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ମଙ୍ଗଳା ଚରଣ 


କାମଦଂ ନୀଳଶୈଳସ୍ଥଂ କରୁଣାବରୁଣାଜୟମ୍‌ ! 
ଶରଣଙଂ ସର୍ବସତ୍ାନାଂ ଶାଶଵତଂ ଧାମ କାମୟେ | 
(ଗୀତପ୍ରକାଶ ) 


ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦେଶ ନାମରେ ଅଭିହିତ ପବିତ୍ର ଉତ୍କଳଭୂମି କଳାର ଉକ୍କର୍ଷତା ପାଇଁ 
ଜଗଦଵବିଖ୍ୟାତ । ଏହି ଭୂମିରେ ବହୁ କଳାକାର ଓ ସଂଗୀତବିଜ୍ଞାନୀ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ବହୁ ଉପାଦେୟ ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ବବ୍ଧୀୟ 
ଶାସ୍ତଗୁଡିକ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଓ ଅପ୍ରକାଶିତ ଅବସ୍ଥାରେ ଥ୍ବାରୁ ଓଡିଶାର ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତଞ୍ଚ 
ଗୁରୁ ଓ ଗବେଷକମାନେ ସେଥ୍ରୁ ତଥ୍ୟ ଆହରଣ କରି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ପ୍ରଦାନ 
ପାଇଁ ଯେପରି ଶ୍ରମ, ସାଧନା ଓ ଗବେଷଣା କରିବାର କଥା ତାହା ସନ୍ତୋଷଜନକ ଭାବେ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । ଅଧ୍ୟୟନରତି ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ କେବଳ ଗୁରୁଙ୍କ ଉପଦେଶ ଓ ବିଚାର ଅନୁସାରେ ଶିକ୍ଷାଲାଭ 
କରୁଛନ୍ତି । ଏହା ସର୍ବଥା ସ୍ଟହଣୀୟ ଓ ଗ୍ରହଣୀୟ ହେଲେ ବି ଶାସ୍ତ୍ାଧାରର ବିସ୍କୃତ ଞ୍ଞାନ ଓ ସମୀକ୍ଷା 
ବିନା ଭବିଷ୍ୟତରେ ଗୁରୁ ହେବାକୁ ଯାଉଥ୍‌ବା ଆଜିର ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା 
ଦେଖାଦେବା ଅସମ୍ଭବ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ। 


ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ବଦ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶିତ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ଜିଜ୍ଞାସୁ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କ ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟା 
ଦୂର କରିବାରେ ଓ ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା ପୁରଣରେ ସର୍ବଥା ସମର୍ଥ ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । କାରଣ, ଏଇ 
ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡିକରେ ପରମ୍ପରା, ଇତିହାସ ଓ ଅନ କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରକ୍ର ପଦ୍ଧତି ସମ୍ବଦ୍ଧୀୟ ଆଲୋଚନ 
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ବ୍ୟତୀତ ଓଡିଶାର ଶାସ୍ତ୍ରୀଧାର ଅନୁସାରେ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରାୟୋଗିକ ବିଧ୍‌ ବିଧାନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ 
ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀମାନେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଥ୍‌ବା ସମସ୍ୟାଗୁଡିକର 
ଯତ୍ଵପରେନାସ୍ତି ସମାଧାନ ପାରଁ ଯେଉଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆବଶ୍ୟକ ତାହାରି ଫଳସ୍ବରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ ପ୍ରକାଶନରେ 
ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛି । ଏହି ପୁସ୍ତକ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସମ୍ବଦ୍ଧରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ | 
““ମଧୟାଡାମ୍‌ ? ଆପଣ ସରଳ ଭାଷାରେ ଓ ସହଜରେ ବୁଝିହେଲା ଭଳି ଖଶ୍ତିଏ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ବଦ୍ଧୀୟ 
ବହି ଲେଖନ୍ତୁ ଯାହାକି ପଢ଼ି ଆମେ ଓ ଆମର ପିଲାମାନେ ସୁବିଧାରେ ପରୀକ୍ଷା ଦେଇପାରିବେ । 
ଆମ ପୁଅ ଝିଅମାନଙ୍କ ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ଆମକୁ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ ଵହି ପଢ଼ିବାକୁ ପଢୁଛି । ନୃତ୍ୟ ସମ୍ବଦ୍ଧୀୟ 
ବହି ଲେଖନ୍ତୁ ଯାହାକି ପଢ଼ି ଆମେ ଓ ଆମର ପିଲାମାନେ ସୁବିଧାରେ ପରୀକ୍ଷା ଦେଇପାରିବେ । 
ଆମ ପୁଅ ଝିଅମାନଙ୍କ ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ଆମକୁ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ ବହି ପଢ଼ିବାକୁ ପଡୁଛି । ନୃତ୍ୟ ସମ୍ବଦ୍ଧରେ 
କେଉଁ ବହିରେ କ'ଣ ଅଛି, ତାହା ମଧ୍ୟ ଜାଣିପାରୁନୁ । ଏହା ନିରାଟ ସତ୍ୟ । ଛୋଟ ଛୋଟ ପିଲାମାନେ 
କେତେ ବହି କିଣି କିପରି ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡିକର ଉତ୍ତର ବାହାର କରିବେ? ସବ୍ର ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କର ସେପରି 
ସୁବିଧା ନାହିଁ ଯାହାଦ୍ଵାରା ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପାଠାଗାରକୁ ଯାଇ ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ବଦ୍ଧୀୟ ବହି ପଢ଼ି 
ପାରିବେ । ନୃତ୍ୟ ବିଦ୍ୟାର ଜଣେ ଗୁରୁ ଭାଵେ ଏହି କଥା ସବୁବେଳେ ଭାବିଆସିଛ 


ଦିନେ ସନ୍ଧ୍ୟା ସମୟରେ ମୁଁ ଓ ମୋର ସ୍ବାମୀ ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମହାପାତ୍ର ବଗିଚାରେ ବସି 
ଏହି ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରୁଥ୍ଲୁ ! ସେ ମୋର ଅନୁଚିନ୍ତାର କାରଣ ଜାଣି ବହୁତ୍ବ ଖୁସି ହୋଇ 
କହିଲେ- ' ତୁମ ପକ୍ଷରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ପୁସ୍ତକ ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖ୍ଵା ଅତି ସହଜ । ତୃମେ ପଢ଼ାପଢ଼ି 
କରିବାରେ ମନ ଦିଅ, ମୁଁ ଘର କଥା ସବୁ ବୁଝିବି ।” ? କିନ୍ତ ତା” ପୂର୍ବରୁ ପିଏବ୍‌.ଡି.କାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ୟସ୍ତ 
ଥ୍ବାରୁ କେତେବେଳେ ସମୟ ବାହାର କରିବି, କ'ଣ ଲେଖ୍ବି, କିଛି କରି ପାରୁ ନଥାଏ । ଦିନେ 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଗାଚରଣ ରଣବୀର ଆସି ପହଞ୍ଚଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସବୁକଥା ଶୁଣିବା ପରେ, ସେ ମୋ 
ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସହିତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାତ୍ରାରେ ସହଯୋଗ କଲେ | ଏପରିକି ଦୁଇଜଣ ମିଶି ମତେ ଏକପ୍ରକାର 
ନିୟମ କଲାପରେ କରିଦେଲେ । ପ୍ରକୃତରେ ସେମାନଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ଓ ପ୍ରେରଣା ଆଜି ମୋତେ ଏହି 
କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଯଥାଶଳ୍ଥି ରୂପାଯିତ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ଏମାନଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ଓ ପ୍ରେରଣାକୁ 


ଆହୁରି ଆଗେଇ ନେଇଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ପ୍ରବୀର କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅଧ୍ୟାପକ , ଆଇନ୍‌, ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, 
କଟକ ( ମୋ ସାନ ଭଉଣାର ସ୍ବାମୀ ) 
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ପୁଣି ଭାବିଲି, ଯଦି ବହି ଲେଖ୍ବି ତାହା କିପରି ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନ ଙ୍କର 
ସୁବିଧାଜନକ ହେବ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଭାରତରେ ଯେଉଁ ରେବଜିଷ୍ଟିଭୁକ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନ ରହିଛି, ଯାହା 
ଅଧୀନରେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ଅନୁସାରେ ଓଡିଶୀ ଶିକ୍ଷା ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରୁଛନ୍ତି ଓ 
ପରୀକ୍ଷା ଦେଉଛନ୍ତି; ସେ ସମସ୍ତ ପାଠ୍ୟକ୍ରମକୁ ଏକତ୍ରିତ କରି ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିବି ଯାହା 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ପରୀକ୍ଷା ଦେବାରେ କିଛିଟା ସାହାଯ୍ୟ କରିବ । ଏଇ ଆଶା ନେଇ 
ଏ ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । କିନ୍ତ ତା' ମାନେ ନୁହେଁ ଯେ ପ୍ରସ୍ତୃତ ପୁସ୍ତକରେ ସନ୍ମିବେଶିତ ଥ୍ବା 
ସୀମିତ ଜ୍ଞାନ ଭିତରେ ସେମାନେ ରହିବେ । ବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଗବେଷଣାର ଶେଷ ନାହିଁ । 
ବିଦ୍ୟାର୍ଜନ ହେଉଛି ମଣିଷ ଜୀବନର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କର୍ମ । ତେଣୁ ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ ଯାହା ଲେଖାଯାଇଛି 


ତାହା ଯଥେଷ୍ଟ, ଏପରି ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । 


ଗୋଟିଏ ବିଷୟରେ ମୁଁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବେ ବିଶେଷ ଦୁଃଖ୍ତ, ତାହା ହେଉଛି ତାଳ” | ଛନ୍ଦ, 
ଯତି ଓ ଲୟ ଅନୁଯାୟୀ ହାତରେ ହେଉ ବା ନୃତ୍ୟରେ ହେଉ ତାଳର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ 
ହେଉନାହିଁ । ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରୀକ୍ଷା ନେବା ସମୟରେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କ କଥା କଂ ଣ କରିବି, ତାଙ୍କ 
ଶିକ୍ଷକମାନେ ମଧ୍ୟ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ‘ତାଳ’ ପରିବେଷଣ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଏହା ମୋର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଅନୁଭୂତି । ଭାଷାର ଶୁକ୍ଳ ପରିପ୍ର କାଶ ପାଇଁ ଯେପରି ବ୍ୟାକରଣ ଜ୍ଞାନ ଆବଶ୍ୟକ ସେହିପରି 
ସଂଗୀତର ଶୁଦ୍ଧତା ରକ୍ଷା ଓ ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ ତାଳ ଜ୍ଞାନ ଆବଶ୍ୟକ | ତେଣୁ ‘ତାଳ'ର 
ଲିପିକରଣ ଅତୀବ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବୋଲି ମନେ କରି ଏଥ୍‌ରେ ସେ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ସୂଚନା ଦେବା 
ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି । 


ଜୀବନରେ ଯେ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ ପାଇଁ ଅନେକଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ, ସହାନୁଭୂତି, 
ଉତ୍ସାହ ଯେ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ, ତାହା କହିବା ନିଷ୍ପିୟୋଜନ । ତେଣୁ ମୁଁ ସିନା .ତ୍ୟୋପଯୋଗୀ 
ତଥ୍ୟଗୁଡିକୁ ଏକତ୍ରିତ କରି ଆକାର ଗଢ଼ିଦେବଵି, ସେଥ୍୍‌ରେ ପ୍ରାଣସଞ୍ଚାର କିଏ କରିବ? ଭାଷାର 
ସଂଯୋଜନା ଶୁଦ୍ଧତା, ପୁଣି ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକର ସଂଶୋଧନ ନିମିତ୍ତ ନଶ୍ଚତ ଜଣେ ଜ୍ଞାନୀ, ହୃଦୟବାନ୍‌ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଖୋଜି ବାହାର କରିବା ମୋର ପ୍ରଥମ କର୍ତବ୍ୟ ବୋଲି ଭାବିଲି ! ତା' ହେଲେ ବହି ଲେଖା 
ଆରମ୍ଭ କରିବି । ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗର ସୁଯୋଗ୍ୟ ସମ୍ପାଦକ, ତଥା ବହୁ ପୁସ୍ତକର ଲେଖକ ଓ ସମ୍ପାଦକ 


(ଗ) 
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ଡଃ ଭଗବାନ ପଣ୍ଡାଙ୍କୁ ମୁଁ ମୋର ଇଛା ପ୍ରକାଶ କରିବା ପରେ ସେ ଅତି ଆଗ୍ରହର ସହିତ ମୋତେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଲେ । ସେ ତାଙ୍କର ବହୁମୂଲ୍ୟ ସମୟ ନଷ୍ଟ କରି ମୋତେ 
ଯେପରି ଭାବରେ ସାହାଯ୍ୟ କରି, ଆଜି ଏହି ପୁସ୍ତକଟିକୁ ଏହି ସ୍ତରରେ ଆଣି ପହଞ୍Cେଇ ପାରିଛନ୍ତି, 
ସେଥ୍ପାଇଁ ମୁଁ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଚିରରଣୀ । ଅକୁଣ୍ଡଠିତ ଚିତ୍ତରେ ବିଦ୍ୟାଦାନ କରିବାରେ ସେ ଆନନ୍ଦିତ 
ହୁଅନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ ମୁଁ ତାଙ୍କଠାରେ ପହଞ୍ଛି, ଆନନ୍ଦ ଓ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ସେ ମୋତେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ମୁଁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜର କୃତଞ୍ଚତା ଞ୍ଞାପନ କରୁଛି । 


‘ତାଳ'ର ଖଣ୍ତି, ଗଡି,ଅରସା, ତିହାଇ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ବିଭାଗର ବିଶିଷ୍ଟ 
ପାଖାଓକ ବାଦକ ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ଧନେଶ୍ବର ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ମୋର ଏହି ପୁସ୍ତକଟିକୁ ରୁଵିମନ୍ତ କରିଛି । 
ତାଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ବିନା ପୁସ୍ତକଟି ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର ହୋଇପାରି ନଥାନ୍ତା । ତେଣୁ ମୁଁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ମୋର 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ଅର୍ପଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ , ତାଙ୍କ ନିରଳସ ତଥା ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର ସାହାଯ୍ୟ ପାଇଁ ଧନ୍ୟବାଦ 
ଅର୍ପଣ କରୁଛି । 


ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ 'ସ୍ଵରଲିପି' ନିମିତ୍ତ ଓଡିଶୀ କଣ୍ଠ ସଂଗୀତ ବିଭାଗର ମୁଖ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ରାମହରି ଦାସ ମୋତେ ଯେଉଁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍ପାଇଁ ମୁଁ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ରଣୀ । 


ସ୍ବର୍ଗତଃ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସ୍ଵର୍ଗତଃ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାସ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟ 
ଗବେଷକ ଶ୍ରୀ ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଠାରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବା ବିଦ୍ୟା ତଥା ସେମାନଙ୍କର 
ପୁସ୍ତକ ଏ ଦିଗରେ ମୋତେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । 


ବିଶିଷ୍ଟ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ତଥା ମୋର ଅନ୍ୟତମ ଗୁରୁ ଶ୍ରୀମତୀ ସଂଯୁକ୍ତା ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ପ୍ରେରଣା ଓ ସହାନୁଭୂତି ମୋର ଚିର ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇରହିବ । 


ପୁସ୍ତକଟିକୁ ଲେଖ୍ବା ଦିନରୁ ଶେଷ କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ସମୟରେ ମୋତେ ଉତ୍ସାହ ଦେଇ 
ଆସିଛନ୍ତି, ସ୍ବାମୀ ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମହାପାତ୍ର, ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଗାଚରଣ ରଣବୀର ଓ ମୋର 
ସ୍ବେହର ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ । 


(ଘ) 
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ପୁସ୍ତକଟି ସବୃଦ୍ଧଷ୍ଟିରୁ ନିର୍ଭୁଲ ଓ ପୂର୍ଣାଙଂ ବୋଲି କହିବା ମୋ ପକ୍ଷରେ ଧୃଷ୍ଟତା ହେବ । 
ଜ୍ଞାତସାରରେ ହେଉ ବା ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ହେଉ, ଏଥ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଦୋଷତୁଟି ରହି 
ଆଇପାରେ । ତେଣୁ କେହି ଯଦି ଏ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେବେ, ମୁଁ ତାକୁ ସାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ପରବର୍ତ୍ତୀ ସଂସ୍କରଣରେ ସନ୍ିବେଶିତ କରିବି । 


ପରିଶେଷରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ, ସହାନୁଭୂତି, ଉତ୍ସାହରେ “ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ -ପ୍ରଥମ 
ଭାଗ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କଲି, ସେହିପରି ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବି ବୋଲି ଆଶା । ସାଧାରଣ ତୁଟି 
ବିଚ୍ୟୁତି ପ୍ରତି ଦୃତ୍ତି ନଦେଇ ସଙ୍ଗୀତାନୁରାଗୀ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ଓ ସାଧାରଣ ପାଠକ ଏହି ପ୍ରକାଶନକୁ 
ସାଦରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ ମୋର ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେବ । 


ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ବିଦ୍ୟୁତ କୁମାରୀ ଚୌଧୁରୀ 
୧୪. ୪.୯୪ 
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po 

ବିଷୟ ପୃଷ୍ଠା 
ନୃତ୍ୟ ୧ 
ନୃତ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତି 9 
କିମତ୍ବାଦନ୍ତୀରେ ନୃତ୍ୟ ୪ 
ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣରେ ନୃତ୍ୟ ୫ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ମତରେ ନାଟ୍ୟୋପ୍ପତ୍ତି ୬ 
ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ମତରେ ନୃତ୍ୟ ଉତ୍ପତ୍ତି ୯ 
ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଆବଶ୍ୟକତା ୧୧ 
ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷାର ଆବଶ୍ୟକତା ୧୨ 
କଳାକାରର ଗୁଣ ୧୪ 
ନୃତ୍ୟରେ ଘୁଙ୍ଗୁରର ମହତ୍ବ ୧୫ 
ନୃତ୍ୟରେ ବାଦ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗର ମହତ୍ତ୍ଵ ୧୬ 
ଭାରତୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବର୍ଗୀକରଣ ୧୮ 
ସଂଗୀତରେ ନୃତ୍ୟର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣର ଶୁଦ୍ଧ ନିୟମ ୧୯ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରିଚୟ ୨୦ 
ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ : 
ଗଦବା, ସନ୍ତାଳ, ପରଜା, ଝୁମର, ବିଂଝାଲ ୨୨ 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନୃତ୍ୟ ବା ପଲ୍ଲୀନୃତ୍ୟ ୨୫ 
ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ, କରମା, କେଳାକେଳୁଣୀ, ଧୁଡ଼ୁକୀ, 
ନଉଡ଼ୀଖେଳ, ପତରଶଉରା, ଢ଼ଣ କୋଇଲା ନାଚ, ନାଗା, ପାଇକ, 
ଦଣ୍ଡନାଚ, ଡ଼ାଲଖାଇ, ଘୁମରା, ରସରକେଲୀ 
ପରମ୍ପରାରେ ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ ୩୪ 
ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ ଇତିହାସ ୩୬ 
ପରମ୍ପରାରେ ଗୋଟି ପୁଅ ନୃତ୍ୟ ୪୦ 
ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ ପରିଚୟ ୪୨ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ” କଣ ? ୪୩ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଇତିହାସ ୪୩ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୪୬ 


(କ) 
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କ୍ର.ନଂ. ବିଷୟ ପୃଷ୍ଠା 


୨୪) ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ଯମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ୫୦ 
୨୫) ମୁଦ୍ରାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ବ୍ୟବହାରିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମୁଦ୍ରା ୫୯ 
୨୬) ଅଭିନୟ” ଏକ ଅନୁଶୀଳନ PI 
୨୭) ଭାବ ଓ ରସ ୬୩ 
୨୮) ସଂଗୀତ ଗ୍ରନ୍ଭ ପରିଚୟ : ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ, 

ସଂଗୀତାବର୍ଣ୍ଣବ ଚନ୍ଦ୍ରିକା, ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା, ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ୬୫ 
୨୯) ପୁରାତନ ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନଙ୍କ ଜଢିବନୀ ୭୭ 
୩୦) ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତର କବିମାନଙ୍କର ଜୀବନୀ- କବିରାଜ ଜୟଦେବ, 

କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍', ବନମାଳୀ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ୮୨ 
୩୧ ) ତାଳ ମାହାମ୍ବ୍ଯ ୯୧ 
୩୨) “ତାଳ” ଶହ୍ଦର ଉତ୍ପତ୍ତି ୯୨ 
୩୩) ବିଭିନ୍ନ ତାଳର ଲୟ କ୍ରିୟା ୯୪ 
୩୪) ଏକତାଳିର ଖଣ୍ଡି, ଗଡ଼ି, ଅରସା, ତିହାଇ ବା କାଟଣ ୧୦୬ 
୩୫) ରୂପକ ତାଳର ଖଣଶ୍ତି, ଗଡ଼ି, ଅରସା, ତିହାଇ ବା କାଟଣ ୧୧୭ 
୩୬) ମଞ୍ଚ ପ୍ରବେଶର ବୋଲ୍‌ ୧୩୪ 
୩୭) ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ପଙ୍କଜ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ଭୂମିପ୍ରଣାମ ଓ 

ସଭାପ୍ରଣାମର ବୋଲ୍‌ ୧୩୫ 
୩୮) ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ଭୂମିପ୍ରଣାମ ଓ 

ସଭାପ୍ରଣାମର ବୋଲ୍‌ ୧୩୯ 
୩୯) ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ପଙ୍କଜ ଚରଣ ଦାସ୍‌ଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ସ୍ଥାୟୀନୃତ୍ତ ଓ 

ବସନ୍ତ ପଲୁବୀ ୧୪୩ 
୪୦) ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ବଟୁନୃତ୍ତ ଓ 

ବସନ୍ତ ପଲ୍ଲବୀ ୧୫୧ 
୪୧) ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରବୀଣ ନୃତ୍ୟ ଗୁରୁମାନଙ୍କର ନାମ ୧୬୨ 
୪୨) ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଟିପ୍ପଣୀ - ତାଳ, ଲୟ, ମାତ୍ରା, ଭଙ୍ଗ, ତାଣ୍ଡବ, ଲାସ୍ୟ, 

ନାଟ୍ୟ, ନୃତ, ନୃତ୍ୟ, ପାରିଜା, ଖଣି, ଅରସା ୧୬୩ 

ମଚ ଗବ ଆଃ 
(ଖ) 
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ନୃତ୍ୟ 


ଜଗତରେ ଯେତେ ପ୍ରକାର କଳା ଅଛି, ତନ୍ମଧ୍ଷରୁ ସଂଗୀତ ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
କଳା |! କଳାବିଦ୍ୟାରେ ସଂଗୀତ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଜ୍ଞାନ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି 
ପ୍ରକୃତରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ତାହା ଜୀବ ଜଗତର, ବିଶେଷତଃ ମାନବ ଜାତିର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବୃତ୍ତିକୁ ବୁଝାଇଥାଏ ! ସେହି ବୃଭି ହେଉଛି ମାନବ ଜଗତ ପ୍ରତି ୍ଶ୍ଵରଙ୍କର 
ଏକ ମହତ୍ଵ ଦାନ । ପରମେଶ୍ବର କୃପା ହିଁ ସେହି ବୃତ୍ତିର ବିକାଶରେ ସହାୟକ ! 


ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ଏହି ତିନୋଟିର ସମାବେଶକୁ ସଂଗୀତ କହନ୍ତି । ଗୀତ 
ଓ ବାଦ୍ୟ କେବଳ କାନକୁ ଭଲ ଶୁଣାଯାଇଥାଏ | ଦର୍ଶକମାନେ କେବଳ କର୍ଣ୍ଣଦ୍ଧୟ 
ଦ୍ଵାର! ମଧୁର ସଂଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟଧ୍ବନି ଶୁଣି ଆନନ୍ଦ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ନୃତ୍ୟ, 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଦୁଉଟି ଧାରାରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଥାଏ । ସେହି ଧାରା ଦୁଇଟି 
ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରବ୍ୟ ନାମରେ ଅଭିହିତ । ନୃତ୍ୟର ଅଙ୍ଗ ଚାଳନା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚକ୍ଷୁକୁ ଓ 
ପାଦର ଚମକ୍କାର ଚାଳନା ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ନୂପୁର ଧ୍ଵନି କର୍ଣ୍ଣକୁ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ । 


ଅବୋଧ ଶିଶୁ ଯେତେବେଳେ କଥଆ କହି ଜାଣି ନ ଥାଏ, ସେତେବେଳେ ସେ 
ତା'ର ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ସ୍ଵାଭାବିକ ସୁମଧୁର ଚାଳନା ତଥା ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର 
ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ କରେ, ଗୋଡ଼ହାତ ଛାଟି ଆନନ୍ଦ ବା କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ କରେ ! 
ମୟୂର ଶିଶୁ, ମୃଗଶିଶୁ, ବାନର ଶିଶୁ ସମସ୍ତେ ଅତି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ନାଚି ନିଜର 
ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଥଆନ୍ତି। ତେଣୁ ଅନ୍ତରରେ କୌଣସି ଭାବର ଆତିଶଯ୍ୟ ହେଲେ, 
ତାହା ଅତି ସହଜ ଓ ସରଳ ଭାବରେ ନୃତ୍ୟ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । 
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ନୃତ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତି 


ମନୁଷ୍ୟ ନିଜର ହାବ ଭାବ ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ତରର ଭାବନାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ ! 
ଶିଶୁଟିଏ ବଡ଼ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା” ମଧ୍ୟରେ ହାବ ଓ ଭାବର ବିକାଶ ସହିତ କଥା 
କହିବାର ଶକ୍ତି ଉତ୍ପନ୍ନ ହୁଏ, ଯାହଦ୍ଵାରା ସେ ନିଜେ ଭଲ ମନ୍ଦ ବିଚାର କରିପାରେ । 
ହାବ ଓ ଭାବ କହିଲେ ଭୁନେତ୍ରାଦିର ବ କାର ଦ୍ଵାରା ଆନନ୍ଦର ପରିପ୍ରକାଶ ଓ ନିର୍ବିକାର 
ଚିତ୍ତରେ ଉଦିତ ପ୍ରଥମ ବିକ୍ରିୟାକୁ ବୁଝାଏ ! ଏ ବିଷୟରେ ଶାସ୍ତ୍ରାଲ୍ଲେଖ ହେଉଛି :- 
ଭନେତ୍ରାଦିବିକାରୈସ୍ତୁ ସମ୍ଭୋଗେଛ ପ୍ରକାଶକଃ | 
ଭାବ ଏବାଲ୍ଵ ସଂଲକ୍ଷ୍ୟବିକାରୋ ହାବ ଉଚ୍ୟତେ ॥ 
X X X 
ନିର୍ବିକାରାମ୍ପକେ ଚିତ୍ତେ ଭାବଃ ପ୍ରଥମ ବିକ୍ରିୟା। 
(ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ) 
ହାବ, ଭାବ ଦ୍ଵାରା ମନୁଷ୍ୟ ପଶୁ ଓ ପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ବଶୀଭୂତ କରିଥାଏ | ହାବ ଓ 
ଭାବ ଆଶ୍ରିତ ନୃତ୍ୟ ଏକ ଲଳିତକଳା ! ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନ ସହିତ ଲଳିତ କଳାର 
ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ବନ୍ଧ ରହିଛି । କାରଣ, ଏହା ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରେ । ସୁମଧୂର ସ୍ଵର ଝଙ୍କାର 
ଓ ଭାବମୟ ଅଭିନୟ ମଣିଷର ମନ ଓ ହୃଦୟକୁ ସ୍ତନ୍ଦିତ କରେ | ନୃତ୍ୟର ରୁଚି ମଧୁର 
ସ୍ପର୍ଶକୁ ଛୁଇଁବା ପାଇଁ ଓ ତାହାର ଅନାବିଳ ଭାବକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା ପାଇଁ ମନୁଷ୍ୟ 
ସଦାସର୍ବଦା ଲଳିତକଳାର ଅନୁ ଗମନ କରେ ଏବଂ ତାହାର ମହତ୍ତ୍୍‌ ଓ ବିଶେଷତ୍ଵ 
ଖୋଜିବାରେ ଲାଗିଥାଏ । ତେଣୁ ଲଳିତ କଳା ଆଡ଼କୁ ମନୁଷ୍ୟର ସ୍ଵାଭାବିକ ଆଗ୍ରହ 
ରହିବା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 


ଏ ଜୀବନ ଗୋଟିଏ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ସଂସାର ରୂପକ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନଟ ନଟୀ ଅଥବା ନାୟକ, ନାୟିକାର ଅଭିନୟ ନିଜ ନିଜର ରୁଚି ବା 
ଡ଼ଙ୍ଗ ଅନୁସାରେ କରିଥାନ୍ତି । ମଣିଷର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ହିଁ କଳା ! 


(9) 
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ସେଥ୍ପାଇଁ ଜୀବନକୁ କଳା କହନ୍ତି । କିନ୍ତ କେତେକ ଲୋକ ନିଜର ପ୍ରତିଭା ଦ୍ଵାରା 
କୌଣସି ବିଶେଷ କଳାର ମହତ୍ତ୍ବ କୁ ଏବଂ ତା'ର ମହାନ୍‌ ବିଶେଷତ୍ଵ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଆନ୍ତି । ଏହି କଳାର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ପାଇଁ ଏବଂ ତାହାର ସତ୍ତାକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା 
ପାଇଁ ନିଜ ଜୀବନର ସର୍ବ ସ୍ଵ ଉତ୍ସର୍ଗ କରି ଦେଇଥାନ୍ତି। କଳା ପାଇଁ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନକୁ 
ସାଧନା କହନ୍ତି । କଳାର ସାଧକ ହିଁ କଳାକାର ଶ୍ରେଣୀରେ ବା କଳାର ପୂଜାରୀ ଭାବରେ 
ପରିଚିତ ହୋଇଥାନ୍ତି କଳାପ୍ରେମୀ ଜନତା ହେଉଛନ୍ତି ଭାବି କଳାକାରର ସ୍ରଷ୍ଟା, ଯାହା 
ମାଧ୍ୟମରେ କଳାର ବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହୁଏ ! ତେଣୁ କଳାପ୍ରିୟ ସାଧାରଣ ଜନତା 
କଳାସାଧକର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ମାର୍ଗ ଅନୁ ସରଣ କରି ନିଜ ଅନୁଭବ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଲାଭ 
ଉଠାଇଥାନ୍ତି। 


ହିନ୍ଦୁ ଶାସ୍ତ ଅନୁସାରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ଆଦିପୁରୁଷ ବା ବିଶ୍ଵର ନିର୍ମାତା, ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ 
ପାଳନକରଁ। ଏବଂ ଶଙ୍କରଙ୍କୁ ସଂହାରକଉ୍ା ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ଶଙ୍କର ଭଗବାନଙ୍କୁ ନଟରାଜ ଅଥବା ନୃତ୍ୟର ଆଦିପୁରୁଷ ବା ସ୍ରଷ୍ଟାରୂପେ ସମସ୍ତେ 
ମାନିଥଆନ୍ତି 


ଶିବ ପୁରାଣରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି, ମହାରାଜା ଦକ୍ଷ, ଶିବଙୁ ଅପମାନ କରିବା 
ପାଇଁ ଶିବହୀନ ଯଜ୍ଞର ଆୟୋଜନ କଲେ। ସେହି ଯଜ୍ଞରେ ତାଙ୍କ କନ୍ୟା ସତୀ ଉପସ୍ଥିତ 
ଥଲେ । କିନୁ ଯେତେବେଳେ ସେ ଏହି ଯଜ୍ଞର କାରଣ ଜାଣିପାରିଲେ, ସେତେବଳେ 
ନିଜ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଅପମାନକୁ ସହି ନପାରି ସେହି ଯଜ୍ଞରେ ନିଜକୁ ଆହୁତି ଦେଇଦେଲେ । 
ସତୀଙ୍କ ଅର୍ବଦଗ୍ଧ ଶରୀରକୁ ନେଇ ଭଗବାନ ଶଙ୍କର ସୃଷ୍ବିର ବିନାଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ କଲେ, ତାକୁ ତାଣ୍ଡବ” କୁହାଯାଏ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ସେହି 
ରୂପକୁ ‘ନଟରାଜ’ କୁହାଯାଏ । ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅନେକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । କିନ୍ତୁ 
ଏହା ସତ ଯେ, ମଣିଷର ଉପ୍ତ୍ତି ସହିତ ନୃତ୍ୟ, କଳା, ହାବ ଓ ଭାବର ମଧ୍ଯ ଉତ୍ପତ୍ତି 
ହୋଇଛି । 


(୩) 
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ନୃତ୍ୟ କଳା କେବଳ ମାନବ ଜଗତରେ ନୁ ହେଁ, ଦେବଲୋକରେ ମଧ୍ଯ ଏକ 
ପ୍ରଧାନ କଳାରୂପେ ଗୃହୀତ। ସ୍ଵୟଂ ରନ୍ଦ୍ର ଏହି କଳାରେ ପାରଙ୍ଗମ ଥ୍‌ଲେ। ଦେବାଦିଦେବ 
ଭଗବନା ଶଙ୍କର ମଧ୍ଯ ନୃ ତ୍ୟ କଳାର ପ୍ରଧାନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଥ୍‌ଲେ । ଭଗବାନ କୃଷ୍ଣ ମଧ୍ଯ 
ନୁ ତ୍ୟକଳାର ବିଶେଷ ପ୍ରେମିକ ଥଲେ । ଅର୍ଦ୍ନ ତଜ଼୍ାଳୀନ ଭାରତରେ ନୃତ୍ୟକଳାରେ 
ବିଶେଷ ପାଣ୍ରିତ୍ୟ ଲାଭ କରିଥ୍ଲେ। ବଳରାମ ରେବତୀଙ୍କ ସହ ଏବଂ ଅର୍ଜୁନ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ 
ସହିତ ନୃତ୍ୟ କବୁଥ୍ଲେ | ତେଣୁ ନୃତ୍ୟ କଳା ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ବିକାଶ ଲାଭ କରି 
ଆସିଛି ଏବଂ ଏହା ସମ୍ଭାନ୍ତ ବର୍ଗଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଲୀଭ କରିଛି । ପରବର୍ତୀ 
ସମୟରେ ଏହା ଇତିହାସ, ଧର୍ମ ଓ ସାମଜିକ ବ୍ୟବହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ ହୋଇଛି । 


କିତ୍ବଦନ୍ତୀରେ ନୃତ୍ୟ 


ନ୍ତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସର୍ବତ୍ର ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଘୋଷିତ ଓ ପ୍ରଶଂସିତ । ସଂଗୀତ 
ଶାସ୍ତ ଅନୁ ଯାୟୀ ଦେବାଦିଦେବ ମହାଦେବଙ୍କର ଅଙ୍ଗ ସଞ୍ଚାଳନରୁ ନୃତ୍ୟ ଉତ୍ପତ୍ତି ଲାଭ 
କରିଛି । ଇନ୍ଦ୍ରସଭାରେ ଅପସରା ନୃତ୍ୟର ପ୍ରସିଵ୍ଧି ଅଛି । ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପୂଜାରେ 
ନୃତ୍ୟାନୁ ଷ୍ଠାନର ବିଧ୍ଅଛି । ବରାହ ପୂରାଣରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି :- 

 ନୃତ୍ୟମାନଂ ପ୍ରବକ୍ଷ୍ୟାମି ତନ୍ମଣୁଷ୍ଠ ବସୁନ୍ଧରେ ! 

ମନୁଜା ଯେନ ଗଳ୍ଥନ୍ତି ତୀର୍ତ୍ତ । ସଂସାର ସାଗରମ୍‌ ॥” ? 
ଯେଉଁମାନେ ଦେବତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି, ସେମାନେ ଭବସାଗର ପାର 
ହୋଇ ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରନ୍ତି ବୋଲି ଏଥିରୁ ସୂଚନା ମିଳେ ! 


ହୃଷ୍ଟ ଚିତ୍ତରେ, ଗଭୀର ଭଭ୍ି ସହକାରେ ଯେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି, ସେ ଶତଜଚନ୍ମର 
ପାପରୁ ମୁକ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । 'ଶିବପୁରାଣ” ମତେ ମହାଦେବ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବର୍ଭକ । 
ଦେବ ପୂଜନର ବିଶିଷ୍ଠ ଉପଚାର ରୁପେ, ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଦେବଦାସୀ ପ୍ରଚଳନର 
ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରଥା ରହିଅଛି। 


(୪) 
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ସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ସମସ୍ତେ ସ୍କୁଲ, କଲେଜର 
ଉତ୍ସବ ମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବ ପର୍ବାଣୀ ତଥା ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁ ଷ୍ଠାନରେ 
ନୃତ୍ୟ ଦେଖନ୍ତି । ସିନେମାରେ ମଧ୍ଧ ନୃତ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିନେ ! ଏଥିରୁ ତିନୋଟି ଅନୁଭବ 
ହୁଏ | ଯଥା :- 
( ୧) ଆମେ ଆଖିରେ ସବୁ ଦେଖୁ । 
( ୨) ଆମେ କାନରେ ସବୁ ଶୁଣିପାରୁ । 
(୩) ନୃତ୍ୟ ଦେଖିବା ସମୟରେ ଆମେ ଭାବର, କିମ୍ବା ଆମ ହୃଦୟରେ କିଛି ପ୍ରଭାବ 

ପଡ଼େ। 

ଏହି ତିନୋଟିର ଅନୁଭବକୁ ନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଏ ! ନୃତ୍ୟ ଦେଖିବା ସମୟରେ 
ଆମ ଆଗରେ ନଇଁକ (ନଟ ) ତଥା ନରଇଉଁକୀ (ନଟୀ) ଦେଖାଯାନି । ଆମେ କାନରେ 
ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟର ଶହ୍ଦ ଶୁଣୁ ଏବଂ ବେଶଭୂଷଣରେ ଭୂଷିତ ନର୍କ ନର୍ଉଁକୀଙ୍କର ଶରୀରର 
ସଂଚାଳନ ଦେଖୁ । 


ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣରେ ନୃତ୍ୟ 


ପିତାମହ ବ୍ରହ୍ମା ଂନାଟ୍ୟବେଦ?ଂ ନିର୍ମାଣ କରି ଏହାର ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ 
ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଭରତଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ କଲେ । ଏହାପରେ ଭରତ, ଗନ୍ଧର୍ବ ଓ ଅପ୍ସରାମାନଙ୍କୁ 
ଶିକ୍ଷା ଦେଲେ । ତା'ପରେ ଗନ୍ଧର୍ବ ଓ ଅପ୍ସରାମାନଙ୍କ ସହିତ ଭରତ ଏହି ନାଟ୍ୟବେ ଦକୁ 
ନାଟ୍ୟ, ନୃତ ଓ ନୃତ୍ୟ - ଏହି ତିନି ରୂପରେ ଭଗବାନ ଶଙ୍କରଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ପରିବେଷଣ 
(ଅଭନୟ ) କଲେ । ଭରତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଅଭିନୟର ଉତ୍ତମ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖି ଶିବ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଶିଷ୍ୟ ତଣ୍ଡୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭରତଙ୍କୁ ବିଧିବଦ୍ଧ ଭୀବରେ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦେଲେ । 
ଏହାପରେ ମୁନିଗଣ ତଣ୍ଡୁଙ୍କଠାରୁ ଶିକ୍ଷା କରିଥ୍ବା ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟ ମର୍ତ୍ବାସୀଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା 
ଦେଲେ | ବାଣାସୁର କନ୍ୟା ଉଷା ମଧ୍ଯ ପାର୍ବତୀଙ୍କଠାରୁ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରି ଦ୍ଵାରକାର 
ଗୋପୀମାନଙ୍କୁ ବିଧ୍ବବ୍ଧ ଭାବରେ ଶିକ୍ଷା ଦେବା ପରେ ଦ୍ଵାରକାର ଗୋପୀମାନେ 


(୫) 
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ସୌରୀଷ୍ଟ୍ରର ରମଣୀମାନଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏହିପରି କାଳକ୍ରମେ ବିଭିନ୍ନ 
ଦେଶର ରମଣୀମାନେ ନୃ ତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରିବାଦ୍ଵାର! ମର୍ଭ୍ୟଲେକରେ ତାଣ୍ଡବ ଓ 
ଲାସ୍ୟନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ହେଲା ବୋଲି ଶାସ୍ତ ପୁରାଣାଦିର ଉଲ୍ଲେଖରୁ ଜଣାଯାଏ । 
ନୃତ୍ୟର ଉତ୍ପରି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣରେ ନିମ୍ନମତେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଏ - 


ନାଟ୍ୟବେଦଂ ଦଦୌ ର୍ପୂବଂ ଭରତାୟ ଚତୁର୍ମୁଖଃ ! 
ତତଶ୍ଢ ଭରତଃ ସାର୍ଧଂ ଗନ୍ଧର୍ବାପ୍ସରସାଂ ଗଣୈଃ ॥ 
ନାଟ୍ୟଂ ନୃତ୍ତଂଂ ତଥା ନୃତ୍ୟମଗ୍ରେ ଶମ୍ଭୋଃ ପ୍ରଯୁକ୍ତବାନ୍‌ ! 
ପ୍ରୟୋଗମୁଦ୍ଧତଂ ସ୍ମ ତ୍ଵା ସ୍ଵପ୍ରଯୁସ୍ତଂ ତତୋ ହରଃ ॥ 
ତଙ୍ଭୂନା ସ୍ଵ ପଣାଗ୍ରଣ୍ୟା ଭରତାୟ ବ୍ୟଦୀଦିଶତବ । 
ଲାସ୍ୟମସ୍ୟାଗ୍ରତଃ ପ୍ରୀତ୍ୟା ପାର୍ବତ୍ୟା ସମଦୀଦିଶତ୍‌ଵ ॥ 
ବୃଦ୍ଧ୍ଵାଃତ ତାଣ୍ଡବଂ ତଷ୍ତୋର୍ମର୍ୟେଭ୍ୟୋ ମୁନ ୟୋଃବଦନ୍‌ ! 
ପାର୍ବତୀ ତୃ ଶାସ୍ତିସ୍ମ ଲାସ୍ୟଂ ବାଣାନୁ ଜାମୂଷାମ୍‌ ॥ 
ତୟା ଦ୍ଵାରାବତୀଗୋପ୍ୟଯସ୍ତାଭିଃ ସୌରାଷ୍ଟ୍ର ଯୋଷିତଃ । 
ତାଭିସ୍ତୁ ଶିକ୍ଷିତା ନାର୍ଯ୍ୟୋ ନାନାଜନ ପଦାସ୍ତଦା |! 
ଏବଂ ପରମ୍ପରାପ୍ରାପ୍ତମେତଲ୍ଲୋକେ ପ୍ରତିଶ୍ଠିତମ୍‌ । 


ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ମତରେ ନାଟ୍ୟୋପ୍ରର୍ତ 


ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ନାଟ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତି ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଲେଖାଅଛି । ଏହି ଶାସ୍ତ 
ଭରତ ମୁନି ରଚନା କରିଥଲେ | ସତ୍ୟଯୁଗ ଶେଷ ହେବା ପରେ ତ୍ରେତା ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା ।! ସେତେବେଳେ ଲୋକମାନେ ହୀନଧର୍ମରେ ଓ ପାପ କର୍ମରେ ମାତିଲେ । 
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ସାରା ପୂୃଥ୍ବୀରେ ଏହି ପାପ ଖେଳିଗଲା | ତେଣୁ ଇନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୁତି ଦେବତାମାନେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ 
କହିଲେ, କାନରେ ଶୁଣିଲ। ପରି ଏବଂ ଆଖିରେ ଦେଖିଲ। ପରି ଆମୋଦର 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଆମେ କିଛି ଅନୁଭବ କରୁଛୁ । ଆପଣଙ୍କ ରଚିତ ଚାରିଵବେଦ 
ଶୃଦ୍ରମାନଙ୍କର ଶ୍ରାବଣଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଆପଣ ସବୁ ଜାତି ଶୁଣିଲାପରି ଏକ 
ପଞ୍ଚମବେଦ ରଚନା କରନ୍ତୁ । ବ୍ରଳ୍ମା ରାଜି ହୋଇ ପଞ୍ଚମ ବେଦ ରଚନା କରିବା ପାରଁ 
ପ୍ରତିଜ୍ଞା କଲେ ଏବଂ କହିଲେ ଯେ, ମୁଁ ଏପରି ବେଦ ରଚନା କରିବି, ଯାହା ଧର୍ମାନୁକୂଳ, 
ଯଶଦାୟକ ଓ ଉପ ଦେଶପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବ ଏବଂ ପୂର୍ବପୂରୁ ଷଙ୍କ ପାଇଁ ସବୁ କାର୍ଯ୍ୟର 
ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ହେବ । ସେହି ଶାସ୍ତ୍ରରେ ସବୁ ଶାସ୍ତ୍ର ତତ୍ତ୍୍‌ ମଧ୍ଯ ନିହିତ ରହିବ ଓ ସେଥିରେ 
ସବୁ ଶିଳ୍ପ କଳାର ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ତଥ୍ୟ ସନ୍ନିବେଶିତ ହେବ । 


ଏହା ଭାବି ବ୍ରଙ୍ଧମା ଚାରି ବେଦକୁ ସ୍ମରଣ କଲେ | ଚାରି ବେଦରୁ ସାର ସଂଗ୍ରହ 
କରି ନାଟ୍ୟବେଦ ରଚନା କଲେ ! ରଗ୍‌ ବେଦରୁ -ପାଠ, ସାମବେଦରୁ -ଗୀତ, 
ଯଜୁର୍ବେଦରୁ -ଅଭିନୟ, ଅଥର୍ବବେଦରୁ -ରସ ଗ୍ରହଣ କରି ପଞ୍ଚମବେଦ ରୂପରେ 
‘ନାଟ୍ୟବେଦ” ରଚନା କଲେ । ଏହି ବେଦ ସୃଷ୍ଟି କରି ବ୍ରହ୍ମା ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ କହିଲେ, ମୁଁ 
ନାଟ୍ୟବେଦ ରଚନା କଲି, ଡୁମେ ଦେବତାମାନଙ୍ୁ ଡାକି ଏହାର ବିନିଯୋଗ କର ଓ 
ଅଭିନୟ କର ! ଯେଉଁମାନେ କୁଶଳୀ, ରସଞ୍ଚ, ଚତୁର ହୋଇଥ୍‌ବେ ଓ ଶ୍ରମକାତର 
ହୋଇନଥ୍‌ବେ ,-ସେହିମାନେ କେବଳ ଏଥିରେ ଭାଗ ନେଇପାରିବେ । ଇନ୍ଦ୍ର କହିଲେଏ 
ଦେବତାମାନେ ନାଟ୍ୟବିଦ୍ୟାରେ ଅକ୍ଷମ । ତେଣୁ ବ୍ରହ୍ମା ଭରତମୁନିଙ୍କୁ ଡାକି ତାଙ୍କ 
ଶତପୂତ୍ରଙ୍କ ଏହି କର୍ମରେ ନିଯୁକ୍ତି କରିବାକୁ କହିଲେ । ଭରତମୁନି ପ୍ରଥମେ ଭାରତୀ, 
ସାତ୍ଵତୀ, ଆରଭଟି ବୃଭିଯୁକ୍ତ ଅଭିନୟ ତିଆରି କଲେ । ପରେ ଯେତେବେଳେ ବ୍ରହ୍ମା 
କୌଶିକୀ ବୃତ୍ତିରେ ଆବଶ୍ୟକତା ବୁଝାଇଲେ, ସେତେବେଳେ ଭରତମୁନି 
ଅପ୍ସରାମାନଙ୍କୁ ମାଗିଲେ । ତେଣୁ ବ୍ରହ୍ମା କୌଶିକୀ ବୂ୍ଭିର ରୁ ପାୟନ ପାଇଁ 
ଅପ୍ସରାମାନଙ୍କୁ ଭରତ ମୁନିଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କଲେ । 
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ଗାଇବା କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ନାରଦ ପ୍ରଭୁତି ଗନ୍ଧର୍ବମାନଙ୍କୁ ନିଯୁସ୍ତ କଲେ । ଇନ୍ଦ୍ରଧ୍ଵଜ 
ଉତ୍ସବରେ “ସୁରବିଜୟ” ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଲା ! ଏହି ନାଟକରେ ଦେବତାମାନେ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ଭରତ ମୁନି ଓ ତାଙ୍କ ଶତପୂତ୍ରଙ୍କୁ ଅନେକ ଉପହାର ପ୍ରଦାନ କଲେ ! 
କିନ୍ତୁ ଅଭିନୟରେ ଅସୁରମାନଙ୍କ ପରାଜୟ ପଦର୍ଶିତ ହେବାରୁ ଅସୁରମାନେ ରାଗିଯାଇ 
ଅଭିନୟରେ ବିଘ୍ନ ସୃଷ୍ଟି କଲେ । ତେଣୁ ଇନ୍ଦ୍ର ରାଗିଯାଇ ଧ୍ଵଜକୁ ନେଇ ଅସୁରମାନଙ୍କୁ 
କ୍ଷତବିକ୍ଷତ କରି ତାଙ୍କ ଶରୀରକୁ ଜର୍ଜର କରିଦେଲେ | ଏହି ପ୍ରକାରରେ ଧ୍ଜରୁ ଜର୍ଜର 
ଉପ୍ପତ୍ତି ହେଲା । କିନ୍ତୁ ବିଘ୍ନ ଲାଗିରହିଲା। ତେଣୁ ବ୍ରହ୍ମା, ବିଶ୍ଵକର୍ମାଙ୍କ ଡାକି ନାଟ୍ୟଶାଳା 
ତିଆରି କରିବାପାଇଁ ଆଦେଶ ଦେଲେ | ବିଶ୍ବକର୍ମା ନାଟ୍ୟଶାଳା ରଚନା କରି ତହିଁରେ 
ଦେବତାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ କରିଦେଲେ ! ଏହି ପ୍ରକାରେ ନାଟ୍ୟର ଉତ୍ପଭ୍ି 
ହେଲା । 


ନାଟ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତ ଥ୍ବା ଅପ୍ସରାମାନେ ହେଲେ- 
୧- ମଞ୍ଚୁକେଶୀ, ୨ - ସୂୁକେଶୀ, ୩- ମିଶ୍ରକେଶୀ, ୪- ସୁଲୋଚନା, ୫- 
ସୌଦାମିନୀ, ୬-ଦେବଦଉା, ୭-ଦେବସେନା, ୮-ମନୋରମା, ୯-ସୁଦତୀ, ୧୦- 
ସୁନ୍ଦରୀ, ୧୧ -ବିଦଗ୍ଧା, ୧୨ -ବିବିଧା, ୧୩-ସୁମାଳା, ୧୪-ସନ୍ତତି, ୧୫-ସୁନନ୍ଦା, 
୧୬-ସମୁଖୀ, ୧୭ -ମାଗାଧୀ, ୧୮-ଅର୍ଦୁନୀ, ୧୯-ସରଳା, ୨୦- କେରଳା, ୨୧- 
ଧୃତି, ୨୨-ନନ୍ଦା, ୨୩-ସୁପୁଷ୍ପକଳା, ୨୪- କଳଭା ! 
ଭରତଙ୍କୁ ଦେବତାମାନେ ନିମ୍ବିଲିଖିତ ଉପହାର ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଲେ - 

୧) ଇନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗଳମୟ ଧ୍ଵଜ ପ୍ରଦାନ କଲେ | 

୨ ) ବ୍ରହ୍ମା କମଣ୍ଡଳୁ ପ୍ରଦାନ କଲେ ! 

୩) ବରୁଣ ଭୂଙ୍ଗାର ପ୍ରଦାନ କଲେ। 

୪) ସୂର୍ଯ୍ୟ ଛତ୍ର ପ୍ରଦାନ କଲେ । 

୫) ଶିବ ସିବି ପ୍ରଦାନ କଲେ। 


(୮) 
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୬ ) ବାୟୁ ବ୍ୟଜନ ପ୍ରଦାନ କଲେ | 

୭) ବିଷୁ ସିଂହାସନ ପ୍ରଦାନ କଲେ ! 

୮) କୁବେର ମୁକୁଟ ପ୍ରଦାନ କଲେ । 

ନାଟ୍ୟ ମଣ୍ଡପରେ ଦେବତାମାନଙ୍କର ସ୍ଥିତି :- 

୧ ) ଚନ୍ଦ୍ର ମଶ୍ଡପରକ୍ଷା କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିୟୁକ୍ତ ହେଲେ । 

୨ ) ଦିଗପାଳ ଦେବତାମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିଗ ଓ ବିଦିଗମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କଲେ । 

୩) ବରୁଣ ନେପଥ୍ୟଭୂମି (ବେଶ ରଚନା ସ୍ଥାନ ) କୁ ରକ୍ଷା କଲେ । 

୪) ଅଗ୍ନି ବେଦୀ ରକ୍ଷାରେ ନିଯୁକ୍ତ ହେଲେ । 

୫) ଧାରଣା କାଠମାନଙ୍କ ଭୂତମାନେ ଏବଂ ଶାଲାରେ (ଚାଳରେ ) 
ଅପ୍ସରାମାନେ ରହିଲେ । 

୬) ସବୁ ଗୃହ ମଧ୍ୟରେ ଯକ୍ଷିଣୀମାନେ ଓ ପୃଥ୍ଧୀପୃଷ୍ଠରେ (ଚଟାଣ ଉପରେ ) 
ମହୋଦଧ୍‌ ଅବସ୍ଥାପିତ ହେଲେ ! 

୭) ଦ୍ଵାର ନିକଟରେ ଯମ ଏବଂ ଦ୍ଵାର ପାର୍ଶ୍ଵରେ ମହାବଳ ନାଗରାଜଦ୍ୃୟ 
ରହିଲେ 

୮) ଦେହଳୀରେ ଯମଦଣ୍ଡ ଓ ତାହା ଉପରକୁ ଶୁଳ ରଖାଗଲା । 

୯) ନିୟତି ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଦ୍ଵାରପାଳ ରୂପେ ରହିଲେ । 

୧୦ ) ରଙ୍ଗପୀଠର ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵୟଂ ବ୍ରଙ୍ମା ସ୍ଥିର ହୋଇ ରହିଲେ । 

୧୧) ରଙ୍ଗପୀଠର ତଳଦେଶରେ ପାତାଳବାସୀ ଯକ୍ଷ, ଗୁହ୍ୟକ ଓ 

ପନ୍ନଗମାନେ ନିୟୋଜିତ ହେଲେ । 


ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ମତରେ ନୃତ୍ୟ ଉପତ୍ପର୍ତ 
ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଓଡ଼ିଶୀନୃ ତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଥ । ଏଥିରେ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ପ୍ରାଚୀନ ନାମାନୁସାରେ ଉଡ଼ରନ୍ସ ତ୍ୟ? ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଶ୍ରୀ ମହେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ । ଏହି ପୁସ୍ତକର 


(୯) 
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ଏକ ସଂସ୍କରଣ ସ୍ବର୍ଗତଃ ପଦ୍ମଶ୍ରୀ ସଦାଶିବ ରଥଶର୍ମାଙ୍କ ସମ୍ଚାଦନାରେ ୧୯୬୭ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାରଛି । କିନ୍ତୁ ଆଲୋଚକମାନେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧୁ ୧୬୫୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦରେ 
ରଚିତ ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ଅନୁସାରେ - 


ନୃତ୍ୟ ବିଦ୍ୟା ପ୍ରଥମେ ଶଙ୍କର (ଶିବ) ପ୍ରବର୍ଭନା କଲେ । ତାଙ୍କଠାରୁ ତାଙ୍କ 
ପୁତ୍ର ଗଣେଶ ଶିକ୍ଷା କଲେ । ଗଣେଶଙ୍କ ନିକଟରୁ ଦେବାଙ୍ଗନା ରମ୍ଭା ଏବଂ ଭରତ ମୁନି 
ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କଲେ । ଭରତଙ୍କ ନିକଟରୁ ଗର୍ଗାଚାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଗର୍ଗାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ନିକଟରୁ 
ଶିଷ୍ୟ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ବିକଟ, କୁମାରାଚାର୍ଯ୍ୟ, ରଚନ୍ତିଦେବ ଓ ଉତ୍ରନୃତ୍ୟ -ବିଶାରଦ 
ଅଟ୍ଟହାସ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କଲେ | ଅନ୍ୟାନ ନୃତ୍ୟ-ଗ୍ରନ୍ମାନଙ୍କରେ ଶଙ୍କର, ଭରତ, 
ଗଣେଶଙ୍କର ନାମୋଲ୍େଲେଖ ଦେଖାଯାଏ, କିନ୍ତୁ ଗର୍ଗାଚାର୍ଯ୍ୟ, ବିକଟ, କୁମାରଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ରନ୍ତିଦେବ ଓ ଅଟ୍ଟହାସ କେଉଁ ସମୟର ବ୍ୟକ୍ତି, ତାହା ଗୁନ୍ଧକାର ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି । 
ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିଜାରେ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ ନିମ୍ବମତେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି - 


ନୃତ୍ୟ ବିଦ୍ୟା ମହତ ପୁଣ୍ୟଂ ସର୍ବଞ୍ଞାନ ବିଭୂଷିତମ୍‌ । 
ଯତ୍ଵ ପ୍ରସିଦ୍ଧଂ ପୁରାକୃତ୍ୟଂ ଶଙ୍କରାତ୍ବ ଶଙ୍କରସୃତଃ ॥ 
ତସ୍ସମୀପାତ୍ତୁ ସଂପ୍ରାପ୍ୟ ରମ୍ଭୀ ଦେବାଙ୍ଗନା ମଣିଃ । 
ନୃତ୍ୟଜ୍ଞାନ କଳାଯୁଭ୍ତୋ ମହାନ୍‌ ବୈ ଭାରତୋ ମୁନିଃ ॥ 
ଗର୍ଗାଚାର୍ଯ୍ୟସ୍ତତୋ ଜ୍ଞାତ୍ସା ବିକଟସ୍ତତସ୍ସମୀପତଃ | 
ବିକଟାତ୍‌ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷାର୍ଥୀ କୁମାରାଚାର୍ଯ୍ୟମୁତ୍ତମଃ | 
ତତ୍ସମୀପାତ୍‌ ରନ୍ତିଦେବଃ ନୃତ୍ୟସ୍ୟ ଜ୍ଞାନ ସଂଗ୍ରହୀ | 
ଅଟ୍ଟାହାସୋ ମହାନ୍‌ ପ୍ରାଞ୍ଞ ଉଡ୍ଉ ନୃତ୍ୟ ବିଶାରଦଃ || ? 


(eo) 
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ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଆବଶ୍ୟକତା 


ନୃତ୍ୟପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ଦୁଇଟି ଦିଗ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ସେଥିରୁ 
ପ୍ରଥମେ ହେଲା ବାଦ୍ୟ | ଯେପରି ଏକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ନିଜେ ବାଜେନି, ତାକୁ ବଜଢେଇବା 
ପାଇଁ ଜଣେ ବାଦକ ଦରକାର, ସେହି ବାଦକ ଯେପରି ଭାବରେ ବଜେଇବା 
ଜାଣିଥ୍‌ ବେ , ସେହିପରି ଭାବରେ ବାଦ୍ୟଟି ବାଢିବ । ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଯେଉଁ ବାଦ୍ୟ ଉପରେ 
ଦକ୍ଷତା ଲାଭ କରିଥ୍‌ବେ, ସେ ସେହି ବାଦ୍ୟଟିକୁ ସେପରି ଭାବରେ ବଜେଇ ପାରିବେ । 


ଦ୍ଵିତୀୟ ଦିଗଟି ହେଉଛି ଗୀତ । ଗୀତଟି କେବଳ କାନକୁ ଭଲ ଶୁଭେ । 
ଦର୍ଶକବ୍ରନ୍ଦ କେବଳ କର୍ଣ୍ଣଦ୍ଧାରା ସୁମଧୁର ସଂଗୀତ ଶୁଣି ଆନନ୍ଦ ଉପଲନ୍ଧୁ କରନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ନୃତ୍ୟ କେବଳ ଦୃଶ୍ୟ ନୁହେଁ, ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦୁଇଟି ଧାରାରେ 
ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଥାଏ | ଯଥା :-ଦ୍ୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରାବ୍ୟ ଭାବରେ | ଜଣେ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରିବା ସମୟରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଦୁଇଟି ଉପାୟରେ ଆନନ୍ଦ 
ଦେଇଥାଏ । ପ୍ରଥମତଃ ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ଲଳିତ ମଧୁର ଚାଳନା ସହ ଭାବର ନିଖୁଣ 
ପରିସୃଟନ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ତାଳ ସହିତ ସମତା ରକ୍ଷା କରି ଚମକ୍ରାର ପଦଚାଳନା ! 
ତେଣୁ ନୃତ୍ୟର ଅଙ୍ଗ ଚାଳନାରେ ଦର୍ଶକ ଚକ୍ଷୁଦ୍ଧାରୀ ଆନନ୍ଦ ପାଏ ଓ ପାଦର ଚମକ୍ରାର 
ଚାଳନା, ନୂପୁରର ଧ୍ବନିରେ କର୍ଣ୍ଣଦ୍ଧାରା। ଆନନ୍ଦ ପାଏ । ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଦୁଇଟି ଦିଗ ପ୍ରତି 
ଧ୍ୟାନ ଦେବା ଉଚିତ୍‌ବ ! ତେଣୁ ନୃତ୍ୟଶିଛ୍ଥୀକୁ ବହୁତ ଶ୍ରମ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଢ଼ିଆଏ । 


ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀର ଶରୀର ହେଉଛି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ତେଣୁ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଯେପରି ଭାବରେ 
ନିଜର ଶରୀରକୁ ଚୀଳନା କରିବ, ସେହିପରି ଭାବେ ତାହା ଚାଳିତ ହେବ | ନିଜର 
ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ସୁଲଳିତ ଚାଳନା ପ୍ରତି ସର୍ବଦା ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ ' “ଯତୋ 
ହସ୍ତଃ ତତୋ ଦୃଷ୍ଟି”? , ଏହା ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ୀର ପ୍ରଥମ ସ୍ମରଣୀୟ କର୍ରବ୍ୟ । ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ନିଜ 
ଶରୀରକୁ ଚାଳନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଳ; ଲୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବା ସବାଦୌ 


ବିଧେୟ | 
(୧୧) 
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ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ଆବଶ୍ୟକତା 


ଜୀବନର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଥିବାଯାଏ ମନୁଷ୍ୟ ସଦାସର୍ବଦା ସେହି ବିଶ୍ଵକର୍ରା 
ପରମେଶ୍ବରଙ୍କର ଟିକିଏ ସାନ୍ଧିଧ ପାଇବା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ। ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଜଗତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ମାନ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଉପାଦାନରେ ଗଢ଼ା ହୋଇ ହୋଇଥାଏ ! 
ଭଗବାନଙ୍କୁ ପାଇବାପାଇଁ ବିଏ କେତେ ପ୍ରକାର ମାଧ୍ୟମ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାନ୍ତି ଓ ନିଜ 
କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସୁଚାରୁ ରୂପେ ସମ୍ପାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ - କିଏ ଭଗବାନଙ୍କ 
ସେବା କରି ଭଚ୍ଜିମାର୍ଗ ଦ୍ଵାରା ଭଗବାନଙ୍କୁ ପାଇଥାଏ, କିଏ ଅବହେଳିତ ଦୀନ 
ଦୁଃଖିମାନଙ୍କର ସେବା କରି ନିଜ ଜୀବନକୁ ଭଗବାନଙ୍କ ପଦଯୁଗଳରେ ସମର୍ପଣ 
କରିଦେଇଥାଏ | ଆଉ ମଧ୍ୟ ଲୋକମାନେ ନିଜର ଅଭିଳାଷ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ପାଇଁ 
ଯାଗଯଞ୍ଚ, ନାନା ପୂଜା ଓ ମନ୍ତ୍ରପାଠ ଇତ୍ୟାଦି କରି ଭଗବାନଙ୍କର ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ 
କରିଥାନ୍ତି। ଏହି ଧରାପୃଷ୍ଠରେ ଗତି କଲାବେଳେ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନରେ ଅନେକ ଅପକର୍ମ 
କରିଥାଏ । ସେହି କର୍ମର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ପାଇଁ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଆତ୍ମାର ସଦ୍‌ ଗତି 
ପାଇଁ ମନୁଷ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ବଳି, ହୋମ, ଯାଗଯଜ୍ଞ ପ୍ରଭୁତି ବିଭିନ୍ନ କର୍ମ 
ଭଗବନାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସମ୍ପାଦନ କରିଥାଏ । ଯାହାଫଳରେ ମନୁଷ୍ୟ ନିଜ ଚିତ୍ତରେ 
ଭାବିଥାଏ ଯେ ତାର ଆମ୍ମା ସ୍ଵର୍ଗପ୍ରାପ୍ତ ହେବ । ସେହିପରି ମୁନିରଷିମାନଙ୍କ ବିଚାର 
ଅନୁସାରେ ଇଶ୍ଵର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ପାଇଁ ନୂତ୍ୟ ବା ସଂଗୀତ କଳା ମଧ୍ଯ ଏକ ମାଧ୍ୟମ । 
ଏହା ଅଳ୍ପ ବହୁତେ ସମସ୍ତଙ୍କ ନିକଟରେ ବିଦ୍ୟମାନ । କାହାପାଖରେ ଏହା ଅଳ୍ପ 
ପରିମାଣରେ ତ, କାହା ପାଖରୋ ଅଧ୍କ ପରିମାଣରେ ରହିଥାଏ | ନୃତ୍ୟ ବା ସଂଗୀତ 
ସମସ୍ତେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ତେଣୁ ଏହି କଳା ଯାହା ପାଖରେ ଥାଏ, ସେ 
ତାକୁ ଭଗବାନଙ୍କର ଏକ ବରଦାନ ବୋଲି ଭାବେ । 


ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ - ଧନ ବା ଟଙ୍କାକୁ ଜଣେ ଅନ୍ୟଠାରୁ ବୁଦଧିବିଦ୍ୟା ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ଯେକୌଣସି ଉପାୟରେ ନେଇଯାଇ ପାରିବ । କିନ୍ତୁ କଳା” ଏପରି ଏକ ଜିନିଷ 
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ତାହାକୁ କେହି ଚୋରିକରି ନେଇପାରିବ ନାହିଁ । କଳାକୁ ଯେତେ ଦାନ କଲେ ମଧ୍ଯ 
ତାହାର ଅବକ୍ଷୟ କେବେ ବି ହୁଏ ନାହିଁ, ବରଂ ତାହା ବହୁଗୁଣିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହି 
କଳାର ସୃ୍ଟିକର। ହେଉଛନ୍ତି ସ୍ଵୟଂ ପରମେଶ୍ବର ! ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ସରସ୍ଵତୀ ବୀଣା 
ବାଦନ କରୁଥ୍ଲେ, ଶ୍ରୀକ୍ଷ ବଂଶୀ ବଜାଉଥ୍ଲେ ଇତ୍ୟାଦି । ଭଗବାନଙ୍କଠାରୁ ହିଁ ଏହି 
କଳାର ସୃଷ୍ଟି ହୋରଛି । ମୂନିରଖଷିମାନଙ୍କ ମତରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଭଗବାନଙ୍କୁ ପାଇବା ସମ୍ଭବପର ହୋଇଥାଏ । କାରଣ ଭଗବାନ ହେଉଛନ୍ତି 
କଳାପ୍ରେମୀ, ତେଣୁ ଭଗବାନଙ୍କର ଚିତ୍ତକୁ ଏହା ମୁଗ୍ଧ କରିଦେଇଥାଏ । 


ଏହି ନୃତ୍ୟ ବା କଳା ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରି ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନରେ ଏକ କଳାକାର 
ସାଜି ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ଦୁନିଆଁରେ ପଦାର୍ପଣ କରିଥାଏ । ତା”ର ନୃତ୍ୟ କଳାରେ ମୁଗ୍ଧ 
ନୃ ତ୍ୟପ୍ରେମୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆଶୀର୍ବ।ଦ ମଧ୍ୟ ତା” ଉପରେ ପୂଷ୍ଠ ସଦୂଶ 
ଝରପଡ଼ିଥାଏ । ଆଉ ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେଲେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରରେ 
ପରିଚାଳନା କରିବା ପାଇଁ ନର୍କ ବା ନର୍ଉଁକୀକୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ବ୍ୟାୟାମ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ । ବ୍ୟାୟାମ ଦ୍ଵାରା ଶରୀର ସୁସ୍ଥ ରହେ । ଫଳରେ ରୋଗବ୍ୟାଧ୍‌ ଇତ୍ୟାଦିରୁ 
ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ରକ୍ଷା ପାଇଥାଏ । ଏହି ଦୁନିଆଁରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ୟ ପ୍ରାୟ କଳାପ୍ରେମୀ। 
ତେଣୁ ଏହି ନୃତ୍ୟ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ୟର ହୃଦୟକୁ ବା ମନକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ନିଜ ମନକୁ ବି ଶାନ୍ତି ଦେଇଥାଏ । ଧର୍ମୀୟ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
ଧର୍ମମାର୍ଗ ମଧ୍ଯରୁ କଳା” ହେଉଛି ସର୍ବୋତଉମ ଧର୍ମମାର୍ଗ । ସମସ୍ତ ସଫଳତାର ଏହା 
ଏକ ଅମୋଘ ଅସ୍ତ । ଏହା ଭଗବାନଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ସଦୃଶ । ସ୍ବୟଂ ସୃଷ୍ଟି କଉ 
ପରମେଶ୍ବର ହେଉଛନ୍ତି ମହାନ୍‌ କଳାକାର ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ପାଇବା ପାଇଁ କଳା” ହେଉଛି 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାର୍ଗ । 
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କଳାକାରର ଗୁଣ 


ସୃଷ୍ଟି ଅ୍ରୁତ, ନିରାକାର, ଅକ୍ଷୟ। ବିଶୃସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରୀ ଏ ସୃଷ୍ଟି ପରିଚାଳିତ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବ ଧର୍ମାଚରଣ କରି ସତ୍‌ ପତ ଅନୁ ସରଣ ପୂର୍ବକ ଆଗେଇ ଚାଲିଥାନ୍ତି 
ନିଜ କର୍ମପଥରେ । ସୃଷ୍ଟିର ଜୀବମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମନୁଷ୍ୟ ଏପରି ଏକ ଜୀବ, ଯେ 
ଏକମାତ୍ର ଭଗବାନଙ୍କଠାରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖିଥାଏ । ମନୁଷ୍ୟ ଏ ଜଗତରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରାଣୀ 
ରୂପେ ପରିଗଣିତ ! 


ଭାରତବର୍ଷ କଳାର ଦେଶ । ଆବ ହମାନକାଳରୁ ଉତ୍କଳ ମଧ୍ଯ ତା'ର କଳା, 
ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ, ସାପତ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଵରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇ ପାରିଛି । କର୍ମମୟ ଜୀବନରେ ନିଜକୁ 
ହଜାଇ ଦେଇ ମନୁଷ୍ୟ ତା'ର ଜୀବନକୁ ଉପଯୁସ୍ତ ଭାବେ ଉପଭୋଗ କରିପାରେ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ନିଜର ଭାରାକ୍ଟାନ୍ତ ଏବଂ କର୍ମକ୍ଟାନ୍ତ ଜୀବନର ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଯେ 
ମନୁଷ୍ଯକୁ ଆନନ୍ଦ, ଉତ୍ସାହ, କିଛି କରିବାର ଇଛାଶଳ୍ି ତଥା ନୂତନ ଉପଲବ୍ଧି 
ଯୋଗାଇଥାଏ, ତାହା ହିଁ କଳା । କଳା ଏପରି ଏକ ଜିନିଷ ଯାହାଦ୍ଵାରା ମନୁଷ୍ୟ ନିଜର 
ଦୁଃଖ ଲାଘବ କରି ନିଜ ଭିତରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେଇପାରେ ! ଏହି କଳାକୁ 
ଯେଉଁମାନେ ନିଜ ଭିତରେ ଅନୁଭବ କରି ତାହା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥାନ୍ତି, ସେମାନେ କଳାକାର ଅଟନ୍ତି । ଉପଯୁକ୍ତ କଳାକାରଠାରେ ଅନେକ ଭଲ 
ଗୁଣ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ସେଥ୍ମଧ୍ଯରୁ କଳାକାରଠାରେ ୨୧ଟି ଗୁଣ ଆବଶ୍ୟକ । 


ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - 

୧-ନିଷ୍ଠା, ୨- ସହିଷୁତା, ୩-ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ୪- ପ୍ରତ୍ୟହ ସାଧନା, ୫- ସଂଯମ, 
୬ - ନିୟମିତ ଓ ପରିମିତ ପାନ ଆହାର ଓ ବିହାର, ୭ - ପୁଷ୍ଟିକର ଖାଦ୍ୟ ଆହାର, 
୮-ସୁସ୍ଥ ଅବସ୍ଥା, ୯-ସରଳତା, ୧୦-ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଟନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବର୍ଚ୍ନ, ୧୧ - 
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ଜିତେନ୍ଦ୍ରୀୟ, ୧ ୨-ମାଦକଦ୍ରବ୍ୟ ବର୍ଜନ, ୧୩-ବିଳାସ ରହିତ, ୧ ୪-ଶାନ୍ତି, ନମୁତା, 
୧୬-ଅଧ୍ୟବସାୟ, ୧୭-ବିନୟ, ୧୮-କ୍ଷମା, ୧୯-ଦାନଶୀଳତା, ୨୦ -ସହର୍ଷ 
ଚରିତ୍ର ଓ ୨୧ -ନିରହଙ୍କାରତା। ପ୍ରତ୍ୟହ ଯତାଶଭ୍ତି ଉଦ୍ୟମୀ ହେବା ଓ ଅଭ୍ୟାସ କରିବା 
ଉପର ଲିଖିତ ସୁ-ଗୁଣ ସହ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ରହିବା କଳାକାର ପକ୍ଷରେ 
ନିତାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ । ଏହାଦ୍ଵାରା ସେ ଜଣେ ଉତ୍ତମ କଳାକାର ଭାବେ ପ୍ରତିଶ୍ିତ 
ହୋଇପାରିବ । 

ନୃତ୍ୟରେ ଘୁଟ୍ଗୁରର ମହତ୍ତ୍ବ 


ନାବିକ ବିହୀନ ନୌକାର ଗତି ଯେପରି ଇତସ୍ତତ ହୁଏ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଘୂୁଟୁର 
ବିନା ନର୍ଉକୀର ନୃତ୍ୟ ଅସଫଳ ହୁଏ । ନୌକାର ନାବିକ ପରି ନର୍ରକୀର ଘୂଙ୍ଗୁର 
ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ । ଘୁଙ୍ୁରର ରୁଣୁଝୁଣୁ ଝଙ୍କାର ନର୍ରକୀ ମନରେ ଆଣିଦିଏ ଅନେକ ଆନନ୍ଦ 
ଓ ଭାବନାର ଅସରନ୍ତି ଜୁଆର । ନର୍ର୍ରକୀର ପଦଯୁଗଳରେ ସେହି ରୁଣୁଝୁଣ୍ ଘୁଙ୍ଗୁରର 
ଝଙ୍କାର ନ ଆସିଲେ ସେ ନୃତ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଅସୁବିଧା ଅନୁଭବ କରେ, ଆଉ 
ଉପଲବ୍‌ ଧୀ କରେ ଏକ ଅଙ୍ଗ ହୀନ ଅର୍କମଣ୍ୟର ବେଦନା | ନୃତ୍ୟ ମଣ୍ଡପରେ ନଉଁକୀ 
ପ୍ରଥମେ ପଦାର୍ପଣ କରିବା ଆଗରୁ ସେ ଘୁଙ୍ଗୁରକୁ ନିଜର ଜୀବନସାଥୀ ବୋଲି ବାଛି 
ନେଇଥାଏ । ନୃତ୍ୟରେ ଘୁଙ୍ଗୁରର ପ୍ରୟୋଜନ ଏପରି ଅନିର୍ବାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର 
କରି ନର୍ରଁକୀ ତାର ଭବିଷ୍ୟତର ଅନେକ କଳ୍ପନା କରେ | ଘୁଙ୍ଗୁର ବିନା ତା'ର ବଞ୍ଚିବା 
ନିରର୍ଥକ ବୋଲି ସେ ଅନୁଭବ କରେ । ତେଣୁ ଘୁଙ୍ୁରକୁ ହିଁ ତା'ର ଭବିଷ୍ଯତ ବୋଲି 
କଳ୍ପନା କରିଥାଏ । କହିବାକୁ ଗଲେ ଘୁଙ୍ଗୁର ହିଁ ନର୍ଁକୀର ଏକ ଅବି ଚ୍ନେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ଓ 
ତା'ର ଚିର ସହଚର । 


ଏହି ଘୁଙ୍ଗୁରର ପ୍ରୟୋଗ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ପୁରାକାଳରେ ପାଉଞ୍ଜିର ପ୍ରୟୋଗ 
ହେଉଥଲା । କିନ୍ତୁ ପାଉଞ୍ଜି ଥ୍ଲା କେବଳ ସ୍ତ୍ରୀ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ଆଉ ଘୁଟ୍ଗୁର 
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ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ । ସମୟର ପରିବର୍ଭନ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମନୁଷ୍ୟର ବିଚାରରେ 
ବି ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା, ଆଉ ପରିବରଇଁନ ହେଲା ଘୁଙୁର ବି । କିନୁ ପାଉଞ୍ଜି ନୁହେଁ । 
କ୍ରମେ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ପାଉଞ୍ଜିଠାରୁ ପୂରୁଷମାନଙ୍କ ଘୁଙ୍ଗୁର”ର ଝଙ୍କାର ଅଧିକ ଧ୍ଵନି ବିଶିଷ୍ଠ 
ଏବଂ ଶୁଣିବାକୁ ମଧୁର ଲାଗିଲା । ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ଉଭୟ ନୃ ତ୍ୟ କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପାଉ୍ଜି 
କେବଳ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥ୍‌ଲେ ବି ସେମାନେ କାଳକ୍ରମେ ଘୁଙ୍ଗୁର ବ୍ୟବହାର 
କଲେ । ତେଣୁ ପୂରୁଷ ଓ ସ୍ତୀ ଉଭୟ ନୃତ୍ୟରେ ଘୂଙ୍ଗୁର ପ୍ରୟୋଗ କଲେ | ବର୍ଭମାନ 
ମଧ୍ଯ ସେହି ଘୁଙ୍ଗୁରର ପ୍ରୟୋଗ ଚାଲିଛି, ଏଇମିତି ଚାଲି ରହିଥ୍ବା ମାନବ ସମାଜର 
ସ୍ରିତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ପଦାନୁ ସରଣ କରି । ନୂ ତ୍ୟ ସମୟରେ ନର୍ର୍ରକୀ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ 
ତାଳେ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର ଛନ୍ଦେ ଛନ୍ଦେ ପାଦ ଦୁଇଟିକୁ ପକାଇ ନିଜକୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ସୁନେଲି 
ରାଇଜରେ ହଜାଇ ନାଚି ଚାଲିଥାଏ ତାର ସେହି ଅତି ଆପଣାର ବସ୍ତୁଟି ଦ୍ଵାରା । 
ଯେକୌଣସି ନର୍ର୍ରକୀ ନାଚିବା ପୂର୍ବରୁ ଘୁଙ୍ଗୁର କାୟା ସହିତ ଛାୟାପରି ଏବଂ ମୁଦ୍ରାତତ 
ଦୂରଟି ପାର୍ଶ୍ଵପରି ତା ସହିତ ଲାଗିରହେ । ଏ ହେଉଛି ଘୂଙ୍ଗୁରର ଆବଶ୍ୟକତା ନୃତ୍ୟ 
ପାଇଁ । 

ସେଥିପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ନୃ ତ୍ୟମୂ ଦ୍ରାରେ ଅଙ୍କିତ ଥିବା 
ଦେବ ଦେବୀ, ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପାଦରେ ଘୁଟ୍ୁର ଶୋଭା ପାଉଥ୍‌୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । 

ତାଳ ଓ ଲୟ ଅନୁସାରେ ନୃତ୍ୟର ମାର୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ, ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବା ଶୃଙ୍ଖଳିତ 


ପରିଚାଳନା କାର୍ଯ୍ୟ ଘୁଙ୍ଗୁର ଦ୍ଵାରା ସାଧ୍ତ ହୁଏ । ତେଣୁ ଘୂଙ୍ଗୁର ନୃତ୍ୟର ପରିପୂରଣ 
ରୂପେ ଗୃହୀତ । 


ନୃତ୍ୟରେ ବାଦ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗର ମହତ୍ତ୍ବ 
ବିଶ୍ଵନିୟନ୍ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏ ଜଗତ ପରିଚାଳିତ । ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକତା ଭାରତୀୟ କଳାର 
ସାରତତ୍ତ୍ | ବହୁ ପୁରାତନ ଯୁଗରୁ ଧର୍ମ ସହିତ ହାତ ମିଶାଇ ଚାଲିଆସିଛି ଏହି କଳା । 
ନୃତ୍ୟର ସାରକଥା ଧର୍ମରେ ଡ଼ିହିତ, ଏହି ନୃତ୍ୟରୁ ହିଁ ପୃଥ୍ବୀର ସ୍ଷ୍ଟି । କର୍ମମୟ ଏ 


(୧୬) 
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ଜୀବନ । ତେଣୁ କର୍ମରତ ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା, ତା'ର କର୍ମକ୍ାନ୍ତ 
ଶରୀର ଏବଂ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ମନରେ ନୂତନ ଉତ୍ସାହ ଏବଂ ଅସରନ୍ତି ପୁଲକ ଆଣିଦେବା 
ନୃତ୍ୟର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ତେଣୁ ନୃତ୍ୟ ଏପରି ଏକ କଳା ଯାହା ମନୁଷ୍ୟ ହୃଦୟରେ ସ୍ଵତଃ 
ଜାତ ହୋଇଥାଏ । କେବଳ ନୃତ୍ୟ ଯୋଗୁଁ କଳାର ସମ୍ମାନ ବଢ଼େ ତା ନୁହେଁ କେବଳ 
ଗୀତ ନାୟନ କଲେ ବା ନୃତ୍ୟ କଲେ, ସଂଗୀତ ବା ନୃତ୍ୟର ଯେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ ହୁଏ, 
ତାହା ନୁହେଁ; ସେଥିପାଇଁ ବାଦ୍ୟର ପ୍ରୟୋଜନ ଅଛି। ବାଦ୍ୟ ବିନା ସଂଗୀତ ବା ନୃତ୍ୟର 
ପୂର୍ବତତା ଅସମ୍ଭବ । ତେଣୁ ନୃତ୍ୟକୁ ସରସ ଏବଂ ସୁନ୍ଦର କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥଆାଏ ଏହି 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଯେପରି ରଢ୍ତମାଂସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମସ୍ତ ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗକୁ ନେଇ ଏକ ସୁସ୍ଥ ସକଳ 
ମନୁଷ୍ୟର ଶରୀର ସୁଗଠିତ ହୁଏ ସେହିପରି ବାଦ୍ୟଦ୍ଵାରା ନୃତ୍ୟର ଆଙ୍ଗକ ଆତ୍ମିକ 
ବିକାଶ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କରେ । ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟକୁ ନେଇ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନକୁ ଛୁଇଁଲା ପରି 
ମନୋହର ନୃତ୍ୟର ପରିବେଷଣ କରାଯାଇପାରେ। ତେଣୁ ନୃତ୍ୟରେ ବାଦ୍ୟପ୍ରୟୋଗର 
ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍‌ ଓ ମହତ୍ବ ଅଛି । ବାଦ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ନୃତ୍ୟ ରସହୀନ ଲାଗେ ଓ ବିନା 
ବାଦନରେ ତାଳ ଲୟର ରୂପ ଜଣାପଡ଼ି ନଥାଏ । ବାଦ୍ୟଦ୍ଧାରା ପ୍ରକଟିତ ତାଳ ବିନା 
ବାଦନରେ ତାଳ ଲୟର ରୂପ ଜଣାପଡ଼ି ନଥାଏ । ବାଦ୍ୟଦ୍ଧାରା ପ୍ରକଟିତ ତାଳ ବିନା 
ବାଦନରେ ତାଳ ଲୟର ରୂପ ଜଣାପଡ଼ି ନଥାଏ । ବାଦ୍ୟଦ୍ଵାରା ପ୍ରକଟିତ ତାଳ ବିନା 
ନୃତ୍ୟ ନିରର୍ଥକ ଓ ଅସମ୍ଭବ | ନୃତ୍ୟରେ ବାଦ୍ୟର ସହଯୋଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜରୁରୀ କିନ୍ତ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟପାଇଁ ଏକ ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇନଥାଏ । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗର ବିଧୁ ଆଗରୁ ରହି ଆସିଛି। ନୃତ୍ୟ ପୂର୍ବରୁ ବାଦନ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥାଏ। ନର୍ଉଁକୀ ନୃତ୍ୟଦ୍ଧାରା ଯେଉଁ ‘ଭାବ? ର ଅବତାରଣା କରିଥାଏ, ସେଥିରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବାଦ୍ୟରୁ ବଡ଼ ସହାୟତା ମିଳିଥାଏ । କହିବାକୁ ଗଲେ ନୃତ୍ୟ ଓ ବାଦ୍ୟ 
ପରସରର ପରିପୂରକ । ସତେ ଯେପରି ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇଟି ପାର୍ଶ୍ଵ । 


(୧୭) 
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ପୂର୍ବ କାଳରେ ନୃତ୍ୟ ସହିତ କେବଳ ଅନ୍ପ କିଛି ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରାଯାଇଥୁଲା | 
କାଳକ୍ରମେ ସମୟର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ସେଥିରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଁନ ଚାଲିଛି । ତେଣୁ 
ବାଦ୍ୟମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ବ୍ରଦ୍ଧି ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଫଳରେ ନୃତ୍ୟ ସହ 
ବୀଣା, ବେଣୁ, ମର୍ଦ୍ଦଳ, ବେହେଲା, ସୀତାର ଇତ୍ୟାଦି ବାଦନ ହେବା ଦ୍ଵାରା ତାହା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନକୁ ଅଧ୍କ ଆକ୍ଷ ଓ ଆନନ୍ଦିତ କରିବାରେ ସହାୟକ ହେଲା । 
ସେହିଦୃଷ୍ତିରୁ ବିଚ।ର କଲେ ବାଦ୍ୟ ହେଉଛି ନୃତ୍ୟର ପରିପୂରକ ! ତେଣୁ ନୃତ୍ୟରେ 
ବାଦ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ! 


ଭାରତୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ବର୍ଗୀକରଣ 

ବାଦ୍ୟ ୪ ପ୍ରକାର - ଯଥା : 

( ୧) ତତ ବାଦ୍ୟ = ତାର ଯନ୍ତ୍ର । ଏକତାରା, ତନ୍ଷିକା, ଚିତ୍ବୀଣା, ବିପଞ୍ଚି, 
ମତ୍ତକୋଳିକା, ଆଳାପିନି, କିନ୍ନରି, ବିନାକି, ନିସଙ୍ଗବୀଣା | 

( ୨) ସୁଷିର ବାଦ୍ୟ = ଯାହାର ରନ୍ଧ୍ର ଅଛି ଏବଂ ଯେ ବାୟୁଯୋଗୁ ଧ୍ଵବନିତ ହୁଏ | 
ମୂରଲୀ, ପାବିକା, ମଧୁକରି, କାହାଳୀ, ତଣ୍ଡକିନୀ, ଶୃଙ୍ଗ, 
ଭେରୀ, ତୂରୀ, ମହୁରୀ, ତିତିରି, ଶଙଖ , ଶାହାନାର | 

(୩) ନିବଦ୍ଧ ବାଦ୍ୟ = ଚର୍ମଦ୍ଵାରୀ ଯାହାର ମୁହଁ ବନ୍ଧା । ପଟହ, ମର୍ଦ୍ଦଳ, ହୁଡୁକା, 
କରଟ, ଘଟ, ଘଡ଼ସ, ଢ଼କ୍କା, ରୁଞ୍ଜା, ଡମ୍ବରୁ, ଝଲ୍ରୀ, 
ନିଶାଣ, ଟମକ | 

(୪) ଘନ ବାଦ୍ୟ = ଯାହାକୁ ପିଟିପିଟି ବା ବାଡ଼େଇ ବଜାଯାଏ । ତାଳ, କାଂସ୍ୟ, 
ଘଣ୍ଟା, କ୍ଷୁଦ୍ର ଘଣ୍ଟିକା, ଜୟଘଣ୍ଟା, କସ୍ତା, ପଟା, ଝାଞ୍ଜ । 

ସାଧାରଣରେ ଏହି ସମସ୍ତ ବାଦ୍ୟକୁ ଘଷା, ରୋଷା, ନଖା, ଫୁଙ୍କା, ଏହି 
ଚାରି ପ୍ରକାର ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି । 


( ୧) ଘଷା = ଯାହାକୁ ଘଷି କରି ବଜାଯାଏ। ଯଥା - ବେହେଲା, ସ୍‌ ରମଣଶ୍ଡଳ !' 


(er) 
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(୨) ରୋଷା = ରୋଷକରି ଅର୍ଥାତ୍‌ ପିଟିକି ବଜାଯାଏ । ଯଥା - ମର୍ଦ୍ଦଳ, 
ପଖାଓଜ, ତଳତରଙ୍ଗ ! 


(୩) ନଖା = ଯାହାକୁ ନଖ ସାହାଯ୍ୟରେ ବଜାଯାଏ । ଯଥା- ସୀତାର୍‌, 
ବୀଣା । 
(୪) ଫୁଙକା = ଯାହାକୁ ଫ୍ରଙ୍କି କରି ବଜାଯାଏ | ଯଥା - ବଂଶୀ | ନୃତ୍ୟରେ 


ଏଥିରୁ ସର୍ବନିମ୍ନ ତିନୋଟି ବାଦ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ମର୍ଦଳ, ବେଣୁ, 
କ୍ଷୁଦ୍ରଘଣ୍ଟିକା ଆବଶ୍ୟକ | 


ସଂଗୀତରେ ନୃତ୍ୟର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣର ଶୁଦ୍ଧ ନିୟମ 
ଗାୟନ, ବାଦନ, ତଥା ନନ, ‘ସଂଗୀତ? ଶହ୍ଦର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଏହି ତିନିପ୍ରକାର 
କଳାର ସମାବେଶରେ ସଂଗୀତ ହୋଇଥାଏ । ବ୍ୟବହାରରେ ଏହି ତିନିପ୍ରକାର କଳା 
ନିଜ ନିଜର ଅଲଗା ସ୍ଥାନ ରଖିଥାନ୍ତି । ସଂଗୀତ ରତ୍ନାକର ମତରେ - 


' “ଗୀତଂ ବାଦ୍ୟଂ ତଥା ନୃତ୍ୟଂ ତ୍ରୟଂ ସଂଗୀତମୁଚ୍ୟତେ । ? 
ନର୍କ ସବୁବେଳେ ବାଦକ ସହଯୋଗରେ ହିଁ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ । 


ନୃ ତ୍ୟ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ଯଥା : ଦେଶୀ ଓ ମାର୍ଗ (ମାର୍ଗୀ ) । ‘ଦେଶୀ’ 
କହିଲେ ଲୋକନୃତ୍ୟ ବା ପଲ୍ଲୀନୃ ତ୍ୟକୁ ବୁଝେଇଥାଏ । ନିଜର ମନ ଖୁସି କରିବାକୁ 
ନାଚନ୍ତି, ଗାଆଚର୍ତି। ଦେଶୀନୃତ୍ୟକୁ କେହି ଶିଖାନ୍ତି ନାହିଁ କି ଶିଖେଇବାକ୍ର ଶିକ୍ଷକ ଦରକାର 
ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । କିଏ ଆରମ୍ଭ କଲା ଏଇ ଲୋକନ୍‌ତ୍ୟ, ତାର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ 
ନାହିଁ । ଏହି ନାଚ ଓ ଗୀତ ଆପେ ଆପେ ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ ଦେଖା ଦେଇଥୁ୍‌ଲା, କିନ୍ତୁ 
କେବେ, କିପରି ଭାବରେ ଦେଖାଦେଲା ? ସେକଆ କେହି କହିପାରିବେ ନାହିଁ । 


ଜଣେ କେହି ନୂଆ କରି ନାଚଥିଲା, ଜଣେ କେହି ନୂଆ କରି ଗାରଥ୍ଲା । ତା'ପରେ 
ତାହା ସମସ୍ତଙ୍କର ହୋଇଗଲା ! 


(ec) 
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ଲୋକନୃତ୍ୟ ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେଥିପାଇଁ ଗୁରୁ ଆବଶ୍ୟକ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହା 
ଶିଖିବାକୁ ପୋଥି ଲେଖା ହୋଇନାହିଁ । ଏହାର ନୀତିନିୟମ ଶାସ୍ତରେ ଲିପିବଦ୍ଧ 
ହୋଇନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ମାର୍ଗ କହିଲେ ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟକୁ ବୁଝାଏ | ଯଥା :- ଓଡ଼ିଶୀ, କଥକ, 
ମଣିପୁରୀ, ଭରତନାଟ୍ୟମ, କଥାକଲ!ୀ । ଏହି ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ନୀତିନିୟମ ରହିଛି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ଗୁରୁମାନେ ନିୟମ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ହାତ, ପାଦ, ମୁଖ, ଦୃଷି 
ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର ପାଇଁ ନିୟମ ଅଛି । ଛନ୍ଦ, ତାଳ, ଲୟ ଏହି ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଥମ 
ନିୟମ । ତେଣୁ ଦେଶୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ମାର୍ଗ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଆକାଶ ପାତାଳ ପ୍ରଭେଦ 
ରହିଛି। 


ମାର୍ଗ ନୃତ୍ୟ ବା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟରେ ନର୍ଉକ କେବେହେଲେ ତାଳ ଓ ଲୟ ବିନା 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ କି ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟ ଏକ ନିୟମ ହେଲା, 
ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ କରି ଗରୁ ଓ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ବନ୍ଦନା କତ୍ତିବା ଓ ନିଜର କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ 
ପରମ୍ପରାଖତ ଶୈଳୀରେ ପୂର୍ବାପର କ୍ରମରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟର ବିଧି । 


ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରିଚୟ 


‘ଲୋକନୃତ୍ୟ କହିଲେ ଗ୍ରାମର ନୃତ୍ୟକୁ ବୁଝିଆଉ । ଗ୍ରାମର ଲୋକମାନେ 
ବଣ, ପାହାଡ଼, ଝରଣା, ପଶୁ, ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଜନ୍ମହୋଇ ବଢ଼ନ୍ତି। ଏମାନଙ୍କ 
ସଙ୍ଗରେ ହସି, ଖେଳି, ବୁଲି କାମ କରି ଜୀବନ କଟାନ୍ତି 


ଗୀ ଲୋକମାନେ ମନ ଖୁସିରେ ଗାଆଳନ୍ତି ମାନେ ଆନନ୍ଦରେ ନାଚନ୍ତି । 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନୁହେଁ,ସେମାନ ନିଜକୁ ଖୁସି କରୋଇବା ପାଇଁ ଗାଆନ୍ତି ,ନାଚନ୍ତି । 
'ଲେୋ।କନାଚ? କିଏ ଆରମ୍ଭ କଲା,ତାର ହିସାବ କେହି ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । ପ୍ରିୟ 
ଲୋକଗୀତମାନ କିଏ ଆଗେ ଗାଇଥ୍ଲେ ,ତାହା କେହି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ। ଏହି ନାଚ ଓ 


(9୦°) 
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ଗୀତ ଆପେ ଆପେ ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା। କେବେ , କିପରି ଭାବରେ 
ଦେଖାଦେଲା, ସେ କଥା କେହି କହିପରିବେ ନାହିଁ। ଜଣେ କେହି ନୂଆ କରି ଗାଇଥ୍ଲା | 
ତା” ପରେ ତାହା ସମସ୍ତଙ୍କର ହୋଇଗଲା । 


ଲୋକନୃତ୍ୟ ପାଇଁ 'ଗୁରୁ ' ଦରକାର ନାହିଁ କି ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶିଖିବାକୁ ପୋଥି 
ଲେଖା ହୋଇନାହିଁ ଏହାର ନୀତିନିୟମ କିଛି ନାହିଁ । ଗା ଗହଳରେ ରହୁଥ୍ବା 
ସରଳ, ଅପାଠୁଆ, ଝିଅ, ପୁରୁଷ, ସ୍ତ୍ରୀ ମାନେ ଏହାକୁ ପାଳି ପୋଷି ନିଜେ ନିଜ ପାଇଁ 
ବ୍ୟବହାର କରୁଛନ୍ତି । 


ବଣ , ପାହାଡ଼,ନଶ, ଝରଣା, ଆକାଶ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନେ ଗୀର ଲୋକମାନଙ୍କୁ 
ନୃତ୍ୟ ଶିଖେଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ମଣିଷ ଶିକ୍ଷା କରନ୍ତି ନୃତ୍ୟ ଆଉ ଗୀତ । 


ବଣର ଗଛଲତା ଦଜାଡ଼ି ହୋଇ ବଢ଼ନ୍ତି ନାହିଁ, ଆକାଶର ମେଘ ଆଗପଛ 
ହୋଇ ସମାନ ଧାଡ଼ିରେ ଚାଲେ ନାହିଁ , ମୟୂରୀ ତାଳ ଗଖି ନାଜନ୍ତି ନାହିଁ କିମ୍ପା କୋଇଲି 
ସ୍ଵରକୁ ଜଗି ଗାଏ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଆଦିମଣିଷ ଏମାନଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି ,ଯାଦ୍ଵାରା 
ତଳେ ଲୟ କଥା ନ ଭାବି ଖୁସି ହୋଇ ନାଚିବା ଦ୍ଵାରା ଆପେ ଆପେ ଗାଇଥ୍‌ଲେ । 
ସେ ଥ୍ଲା ଆନନ୍ଦର ନାଚ, ଖୁସିର ଗୀତ ! ତାକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର କରିବାକୁ ନିଜେ ତିଆତି 
କଲେ ବାଇଦ । ଯାହା ଆଜି ଲୋକନ୍ଧ ତ୍ୟ,ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକବାଦ୍ୟ ରୂପେ 
ପରିଚିତ । ଢ଼ୋଲ,ନିଶାନ,ଧମସା,ମହୂରୀ ଆଦି ଲୋକବାଦ୍ୟ | ଗୀର ଲୋକେ ଭାବନ୍ତି 
ଯେତେଦିନ ବଞ୍ଚିବ, ହସି ,ନାଚି,ଗାଇ ଜୀବନ ବିତେଇବ | ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ଚିାରେ 
ଯିଏ ହସି ଜାଣେ ନାହିଁ,ସେ ଜୀଇଁ ଜାଣେ ନାହିଁ । 


(୨୧) 
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ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ 


ଗଦବା : 

କୋରାପୁଟର ଆଦିମ ଅଧିବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଗଦବା ଅନ୍ୟତମ | ଚୈତ୍ର 
ମାସର ସାମାଜିକ ଉତସ୍ବମାନଙ୍କରେ ଝିଅ ବୋହୁ ମିଶି ଆଗରେ ଧାଡ଼ି ବାନ୍ଧି ନୃତ୍ୟ 
କରି ଥାଆନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନୃତ୍ୟରେ ଡିଙ୍ୁ; ଢ଼େନ୍‌ ସା,ମହୁରୀ, ଚାଙ୍କୁ ଆଦି ବାଦ୍ୟ 
ପୁରୁଷମାନେ ବଢେଇ ଆଆନ୍ତି । ନୃତ୍ୟର ଧାଡ଼ିରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ତୀ ଲୋକଟି ପୁଳାଏ 
ମୟୁର ପକ୍ଷୀ ଦକ୍ଷିଣ ହାତରେ ଧରିଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଏମାନେ ନୃତ୍ୟ କରିଆଅନ୍ତି । 
ସ୍ତ୍ରୀ ମାନଙ୍କର ପରିଧାନ ହାତବ୍ରଣା ଶାଢ଼ୀ । କାନ, ମୁଣ୍ଡରେ ସେମାନେ ପିନ୍ଧିଥ୍ବା 
ଅଳଙ୍କାର ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ଏମାନେ ବିଶ୍ରାମ ସମୟରେ ମହୁଲୀ କିମ୍ବା ହାଣ୍ଡିଆ 
ପିଇ ପୁନବୀର ନୃତ୍ୟରେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି। ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ପୁନେଇଁ ପର୍ବରେ କୋରାପୁଟ 
ଚିଲ୍ଲାରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେତେ ହେଉଛି । 
ସାନ୍ତାଳ : 

ମୟୁରଭଞ୍ଜ ଜିଲ୍ଲରେ ସାନ୍ତାଳ ବେଶି ଦେଖାଯାଆନ୍ତି । ରାତିରେ କୌଣସି 
ସମୟରେ ବାହାରେ ନାଚନ୍ତି । ବଂଶୀ,ମାଦଳ,ନାଗରା ପ୍ରଭୁତି ବାଦ୍ୟ ନୃତ୍ୟରେ 
ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି। କର୍ମକ୍କାନ୍ତ ଜୀବନରେ ଅବସାଦ ଓ କାନ୍ତି କୁ ଭୂଲିବା ପାଇଁ ହାଣ୍ରିଆ 
ପିଇ ରାତିସାରା ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର ନାଚିବା ପାଇଁ କୌଣସି ଏକ ନିରିଷ୍ଟ 
ସମୟ ନଥାଏ । ଏମାନଙ୍କର ନାଚ ତିନି ପ୍ରକାର । ଯଥା:-ନାଗେନ୍‌ ,ଡ଼ାୟା ଓ ଦାସାୟୀ | 
( ୧) ନାଗେନ୍‌ :¬ ନାଗେନ୍‌ରେ ଅନ୍ୟ ଗ୍ରାମର ଯୁବକ ଓ ଯୁବତୀମାନେ ଆସି ନୃତ୍ୟ 
କରନ୍ତି । ( ୨) ଡ଼ାୟା:- ଏ ନାଚରେ କେବଳ ପୁରୁଷମାନେ ନାଚନ୍ତି । ଏହା ପବ- 
ପବ୍[ଣୀମାନଙ୍କରେ ହୁଏ ¦ ସବୁ ନାଚରେ ମାଦଳ,ନାଗରା ଓ ବଂଶୀ ବାଜେ । 
(୩) ଦାସାୟୀ:- କେବଳ ଦଶହରାବେଳେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ହୁଏ । ଏ ନାଚରେ ପୁରୁଷମାନେ 
ଭାଗ ନିଅନ୍ତି । ମୁଣ୍ଡରେ ମୟୂର ପକ୍ଷୀ ଖୋଦି ଓ ହାତରେ ମୟୂର ପୁଛୁ ଧରି ନାଚନ୍ତି । 
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ଯନ୍ତ୍ର ଭିତରେ ଭୁ ଆଙ୍ଗ ଏକ ବିଶେଷ ଯନ୍ତ୍ର । ନାଉ ଖୋଳ ଉପରେ ବାଇଁଶରେ 
ସୁତା ବନ୍ଧା ହୋଇତାଏ । ଏହି ସୂତା କୌଣସି ଗଛର ଛେଲିରେ ତିଆରି ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି ଯନ୍ତ୍ରର ସ୍ଵର ଅତି ଗମ୍ଭୀର । ଏଥ୍‌ରେ ମାଦଳ କିମ୍ବା ନାଗରା ବାଜେ ନାହିଁ। ଦଶହରା 
କିଛିଦିନ ଆଗରୁ ଏକ ସପ୍ତାହ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଚାଲିଥାଏ । ଏମାନେ ଗୀ ଗା ବୁଲି 
ଭିକ୍ଷା କରନ୍ତି । ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ଠିଆ ହୋଇ ଗୀତ ଗାଆନ୍ଧି ଓ 
ପରେ ନାଚନ୍ତି । ପୁରୁଷମାନେ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ର ସହ ନାଚି ନାଚି ସେମାନଙ୍କୁ ଅନୁ କରଣ 
କରନ୍ତି । 
ପରଜା : 

କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ କନ୍ଧ ,ସଉରା, ପଦବା, ବଣ୍ଡା ଓ କୋୟା ପ୍ରଭୁତି ନାନା 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଦିବାସୀ ଦେଖାଯାଆନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପରଜା ଓ ବଣ୍ଡା ଜାତିର ପ୍ରାୟ ଏକ 
ଶ୍ରେଣୀୟ । ଏ ଗୋଷ୍ଠୀର ଯୁବତୀମାନେ ମୁଣ୍ଡ ଲଣ୍ଡା ହୋଇଥାନ୍ତି । ମୁଣ୍ଡରେ ବିଭିନ୍ନ 
ମାଳି ବାନ୍ଧିଥାଆନ୍ତି । ଛାତିରେ କୌଣସି ଲୁଗାପଟା ନଥାଏ । ଛାତିରେ ଖାଲି କଳା 
ମାଳିମାନ ପିନ୍ଧି ଆଆନ୍ତି । ରସର ଗହଣା ବେକରେ ପିନ୍ଧିଥଆନ୍ତି । କାନରେ ଏକପ୍ରକାର 
ଜନ୍ତୁର ହାଡ଼ ଓ ହାତରେ ସେ ହାଡ଼ର ବଳା ପିନ୍ଧିଥାଆନ୍ତି । ଅଣ୍ଟାରେ ଖଣ୍ଡିଏ କରିଆ 
ପିନ୍ଧିଥାଆନ୍ତି। ବଷା ପାଇଁ ଓ ଭଗବାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ଲୋକନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । 
ମାଦଳ, ଚାଙ୍ଗୁ ,ରୁଡ଼ୁକା ପ୍ରଭୃତି ବିଦ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ମାଦଳ ତାଳେ ତାଳେ ଏହି 
ରୁଡ଼ୁକାକୁ ବଜାଇ ଯୁବତୀମାନେ ଧାଡ଼ି ବାନ୍ଧି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସର୍ପିଳ ଗତିରେ ନୃତ୍ୟ 
କରନ୍ତି । ପୁରୁଷମାନେ ବାଦ୍ୟ ବଜାନ୍ତି । ମଝିରେ ମଝିରେ ବରୁହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ତର 
ମଧ୍ୟ ହୁଏ । ଏହି ସମୟରେ ଯିଏ ଯାହାର ସାଥୀ ବାଛି ନିଅନ୍ତି । ଆଉ ମଧ୍ୟ ରାତିରେ 
ଅନ୍ୟ ଗ୍ରାମର ଯୁବକମାନେ ବାଦ୍ଯ ଯନ୍ତ୍ର ଧରି ଏକ ଗ୍ରାମର ଯୁବତୀମାନଙ୍କ 
ଶୋଇବାଘରକୁ ଆସନ୍ତି । ସେଠି ନାଚ ଗୀତ ହୁଏ ଏବଂ ପରିଚୟ ମଧ୍ୟ ହୁଏ । 
ଏଇଠି ସେମାନେ ସାରା ଜୀବନର ସାଥୀ ବାଛି ନିଅନ୍ତି । ସେମାନେ ବଡ଼ ସାହସୀ 
ଅଚନ୍ତି । 
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ଝୁମର : 

ଖଝୁମୁର ହେଉଛି ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ସମବେତ ଆସର । ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ମୟୂରଭଞ୍ଚ,ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ଓ କେନ୍ଦୁଝର ଜିଲ୍ଲାରେ ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି । ଏଥି ସହିତ 
ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ ଓ ବିହାର ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି । 


ଝୁମର ପଲ ସଂଗୀତ ଅନ୍ତର୍ଗତ । ପ୍ରବାଦ ଅଛି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀମତୀ ରାଧ୍କାଙ୍କର 
ପ୍ରେମରେ ପାଗଳ ହୋଇ ଯମୂନା କୂଳରେ ନିଜ ବଂଶୀ ଧ୍ବନିରେ ଶ୍ରୀରାଧ୍‌କାଙ୍କ ପ୍ରଣୟ 
ଗୀତିକା ଝୁମର ଛନ୍ଦରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏହି ସଂଗୀତର ଗାନ ସହିତ 
ମଣ୍ଡଳାକାରରେ ଶ୍ରୀବୃନ୍ଦାବନରେ ରାସ ନୃତ୍ୟ କରୁ ଥ୍‌ଲେ | ଆନନ୍ଦ ବିଭୋର ହୋଇ 
ଅଙ୍ଗର ଦୋଳନ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସଂଗୀତ ଗାନ କରାଯାଏ ,ତାକୁ ଝୁମର କୁହାଯାଏ ! 
ବହୁ କାଳରୁ ପ୍ରଚଳି ଏହି ଝୁମର ବଙ୍ଗ ପ୍ରଦଶର ବୀରଭୂମି,ଶିଖର ଭୂମି, ଛୋଟ 
ନ।ଗପୂର , ହଜାର 1ବ|ଗ; ଓଡ଼ିଶାର ମୟୂରଭଞ୍ଜ କେନ୍ଦୁ ଝର ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ଓ 
ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶର ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳରେ ବିଶେଷ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି । 


ଝୁମର ସଂଗୀତର ମୂଳଭାଷା ମୈଥିଳୀ! । କିନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରଦେଶରେ 
ଭାଷାଗତ ଏକ୍ୟ ରହିନାହିଁ । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରେମଲୀଳା ହିଁ ଏହାର ପ୍ରଧାନ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ | ମାତ୍ର ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ ହୋଇଅଛି । ଝୁମରର ପ୍ରଧାନ ରସ ହେଲା ଶୃଙ୍ଗାର । ଏହ ବ୍ୟତିତ 
କରୁଣ, ହାସ୍ୟ ଓ ଶାନ୍ତ ରସର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ ଦେଖାଯାଏ । 


ଝୁମର ପ୍ରଧାନତଃ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା:- ‘ସାଧାରଣ 
ଝୁମର' ଓ ‘ଭାଦୁରିଆ ଝୁମର! | ପ୍ରତ୍ୟେକର ପୁଣି ରଙ୍ଗ” ବୋଲି ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଭାଗ 
ରହିଛି । ସାଧାରଣ ଝୁମରର ରାଗିଣୀ ବନ୍ଦୁପ୍ରକାର | ଯଥା:- ବାରମାସିଆ, କମୋଦ, 
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ରଙ୍ଗ ଏକତାଲା ପ୍ରଭୂତି। ଭାଦୁରିଆ ଝୁମରରେ ଥିବା ଅନେକ ପ୍ରକାର ରାଗିଣୀ ମଧ୍ୟରୁ 
‘କରମା! ରାଗିଣୀ ପ୍ରଧାନ | ଭାଷା ଭେଦରେ ପୁଣି ଝୁମର ଅନେକ ପ୍ରକାର ରହିଛି । 
ଯଥା:- ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗଳା, ନାଗପୁରିଆ, ଡ଼ାମାଳିଆ, ଭୋଜପୁରୀ ଓ ଶିଖରିଆ ଇତ୍ୟାଦି । 
ବିଂଝାଲ| : 

ଏହି ନୃତ୍ୟ ସମ୍ବଲପୁର, ପଦ୍ଧପୁର ,ପାଇକମାହାଲ! ଓ ବୋଡ଼ାସମ୍ବର 
ଅଞନଚଳରେ ବାସ କରୁ ଥ୍‌୍ବା ଏକ ପ୍ରକାର ଧୋବି ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଦେଖାଯାଏ । ସେହି 
ଜାତିର ଆଦିବାସିମାନଙ୍କ କୁହାଯାଏ ବିଂଝାଲ ! ଏହି ଜାତିର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର 
କରମା ନୃତ୍ୟ ଅତି ଆକର୍ଷଣୀୟ | ଏଡି ନୃତ୍ୟ ଭାଦ୍ରବ ଶୁକୁ ଏକାଦଶରେ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ପୁରଷ ଓ ନାରୀ ନୃତ୍ୟ- ଶିଳୀମାନେ ପିଭିନ୍ନ ଧାଡ଼ି ବାନ୍ଧି ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି 
ପୁରୁଷମାନେ ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି, କଉଡ଼ି ଅଳଙ୍କାର ଓ ମୟୂର ପୁଛ୍ଥରେ ଭୂଷିତ 
ହୋଇଥଅାନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ମାଦଳ ବାଜେ ଏବଂ କରମା ସାନି ଦେବୀଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗୀତ ବୋଲାଯାଏ । 

ତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ସଉରା, ଲାଞ୍ଜଆ ସଉରା ଓ ଘୁମମୁରା ପ୍ରଭୁତି ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏବେ ବି ସୂ ପ୍ରଚଳିତକ ଅଛି ।! ଓଡ଼ିଶୀ ନ୍ତ୍ଯକଳାର ବିକାଶରେ ଏହି 
ଲୋକନୃ ତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ବାଦ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ମଧ୍ୟ ବିଶେଷ ଅବଦାନ 
ରହିଛି । ଏ ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍କ ଗବେଷଣା ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । 


ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନୃତ୍ୟ ବା ପଲ୍ଲୀନୃତ୍ୟ 


ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ: 

ଚୈତ୍ର ମାସରେ ଦଣ୍ଡ ପର୍ବ ପରି ଏହି ନୃତ୍ୟ କୈବର୍ର୍ତଧ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
ପରିବେଷିତ ହୁଏ ! ଏହି ଜୈତ୍ର ପର୍ବକୁ ‘ବାଶେଳୀ' ବୋଲି କହନ୍ତି । “ବାଶେଳୀ' 
ହେଉଛନ୍ତି କୈବ ଉଁ ମାନଙ୍କ ଇଷ୍ଟ ଦେବତା । ଏହି ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ କୈବଉ୍ଭମାନେ 
ବାଉଁଶରେ ଏକପ୍ରକାର ଘୋଡ଼ା ତିଆରି କରି ତାହାକୁ କନାଦ୍ଧାରା ଆବୃତ କରି ସେହି 
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ବାଉଁଶ ଘୋଡ଼ାରେ କୈବର୍ର ଘରେ ପୂଜା ହେଉଥ୍ବା ଘୋଡ଼ାମୁହଁ ବା ବାଶେଳୀଙ୍କୁ 
ସ୍ଥାପନ କରି ପୂଜା କରନ୍ତି ¦ ଏହି ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ଢ଼ୋଲ, ମହୁରୀ ଓ ଝାଞ୍ଜ ପ୍ରଭୃତି 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ନୃତ୍ୟ ପରେ ବିଦାୟ ନେବାବେଳେ ବାସେଳୀ ଦେବୀଙ୍କ ସ୍ତୁତି 
ଗାନ କରି ସେହି ଘୋଡ଼ା ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଲୋକ ପଶି ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । 


କରମ। ନାଚ : 

କରମା ପୁଜା ସୁରୁଗୁଜା, ବିଳାସପୁର ଓ ଛୋଟ ନାଗପୂର ଆଦି ବାସୀଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ । କରମା ଯତ୍ରାରେ ମୌଖିକ ଗୀମାନ ବୋଲାଯାଏ । ଏହି ପୂଜା 
ଏବେ ସମ୍ବଲପୁର ଠାରୁ ଫ୍ରଲବାଣୀ ପଯ୍ୟନ୍ତ ବସ୍ତୁତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅନନୃଷ୍ଠିତ ହେଉଅଛି । 
ସନ୍ତାନହୀନା ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଭାଦ୍ର ଶୁକ୍ଲ ଏକାଦଶୀ ଦିନ ସନ୍ତାନ କାମନାରେ ଉପବାସ 
କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ 'କରମସାନି ବା ‘କରମାରାଣୀ'ଙ୍କୁ ସନ୍ତାନ ପ୍ରାପ୍ତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ପୂଜା କରାଯାଏ । 


କରମା ଗଛର ମୂଳ ଧୋଇ ଫୁଲ ଚନ୍ଦନରେ ମଣ୍ଡନ କରାଯାଏ । ପୁଜା ପରେ 
ଖଣ୍ଡିଏ ତାଳ କଟା ହୋଇ ପଟୁଆରରେ ଅଣାଯାଏ ବେଦୀ ମଝିରେ ପୋତାଯାଏ । 
କୌଣସି ପଶୁ ବଳୀ ଦିଆଯାଇ ଦେବୀଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ କରାଯାଏ । ଏଥୁରେ କିଛି ମଦ୍ୟ 
ଢ଼ଳାଯାଏ । ପୂଜା ପରେ ପୂଜକ କରମସାନି ଗପ କହେ । ଗ୍ରାମବାସୀଗଣ ନିରବ 
ରହି ସତର୍କତାର ସହିତ ଏହି ଗପ ଶୁଣନ୍ତି ପରେ ମଦ୍ୟପାନ କରି ଗୀର ଯୁବକମାନେ 
ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି 


କେତେକ ଜାତିରେ କରମାକୁ ମଧ୍ୟ କେଳିକଦମ୍ବ କହିଥାନ୍ତି । ଫଟୁଣ, ସୁନିଆଁ 
ଦଶହରା, ଭାଇଜଉନ୍ତିଆ ଓ ଅନ୍ୟ ପର୍ବପବାଣୀରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
ନୃତ୍ୟ ସମ୍ବଲପୁର ଓ ଫ୍ରଲବାଣୀରେ ଦେଖାଯାଏ । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଅନୁନ୍ନତ ଶ୍ରେଣୀରେ 
ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦେଶୀ କରମା ନୃତ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ 
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ଜଣେ ଲୋକ ଗୀତ ଗାଇ ନୃତ୍ୟ କରେ ଏବଂ ତା’ ସାଥିରେ ମାଦଳ ବାଜେ । 
ମାଦଳ ବାଦକ ମଧ୍ୟ ଏହା ସାଥିରେ ନାଚେ । ସମ୍ବଲପୁରରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଦେଖା 
ଯାଏ। 


କେଳାକେଳୁଣୀ : 

କେଳମ୍ବାନେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଜିଳ୍ଲାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳନ୍ତି ! ସେମାନେ ଗୀ 
ଗୀ ବୁଲି ସାପ ନୃତ୍ୟ ଓ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ ଦେଖାଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ନିଜର ପେଟ 
ପୋଷିବା ପାଇଁ ରନ୍ଦ୍ରଜାଲ ଓ ସାପର ଖେଳ ଦେଖାଇଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ 
କରନ୍ତି ତାକୁ କେଳାକେଳୁଣୀ ନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟ ଦୈନଦିନ ଜୀବନର 
ରହସ୍ୟମୟ ଘଟଣା ଉପରେ ଆଧାରିତ । 


ଧୁଡ଼ୁକୀ : 

ଏହି ନୃତ୍ୟ ଧୁଡୁକୀ ସ୍ଵରରେ ବୋଲାଯାଇ ନୃତ୍ୟ କରାଯାଇଥଏ | ଏହି ଧୁଡ଼ୁକୀ 
ବାଉଁଶ ଏବଂ ଘୋଡ଼ା ବାଳରେ ତିଆରି ହୋଇଥାଏ | ଏହାର ନିଦର୍ଶନ କୋଣାର୍କ 
ସୂଯ୍ୟ ମନ୍ଦିରର ମଣ୍ଡପ ଉପରେ ମିଳେ । ଏହି ନୃତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଦେଖାଯାଏ । 


ନଉଡ଼ି ଖେଳ : 

ଏହି ନୃତ୍ୟ ପୁରୀ ଓ କଟକ ଜିଳ୍ଲାରେ ଦେଖାଯାଏ | ଏହାକୁ ଦୋଳ ପୂଣ୍ତିମାରେ 
ଗୋପାଳମାନେ ପାଳନ କରନ୍ତି ! ସେମାନେ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣ ଚରିତ ଆଧାରରେ ଗୀତ ନାଚ 
କରିବାର ଦେଖାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଏହା ଭିତରେ ଗୋ” ମାତାଙ୍କୁ ପୂଜା କରି ନାଚନ୍ତି । 
ଏହାଛଡ଼ା ଶଉରାମାନେ ଗହନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାରେ ଏକ ନୃତ୍ୟ କରିବାର ଦେଖାଯାଏ । ଚଇତ୍ର 
ମାସରେ ଘଟପାଟୁଆ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ପୂର୍ବେ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାରେ 
କୁଣ୍ଢେଇନାଚ କରିବାର ଶୁଣାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଆଜି ତାହା କ୍ଵଚିତ୍ଵ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ଗୋପ ଗଉଡ଼ମାନେ କରିବା ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ପରି ଅନେକ ଦେଶୀ 
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ନୃତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୟଅଞ୍ଚଳରେ ଦେଖାଯାଏ । ଦୁଃଖର କଥା ଏହି ନୃ ତ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
ପୁନରୁଦ୍ଧାର ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ। ଲୋକମାନେ ପେଟ ପାଟଣା ଯୋଗୁଁ ଏହି ସବୁ କଳାର 
ଉନ୍ନତି ପରିବ ରେ ଜୀବିକା ପଛରେ ଧାଇଛନ୍ତି । କେବଳ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପୁଜ୍ରାରେ 
ଯାହା କରିବା ନିତାନ୍ତ ଜରୁରୀ, ସେହି ନୃତ୍ୟ ବର୍ଭମାନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ବାକି 
ଅନ୍ୟସବୁ ନୃତ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ କରାଯାଉ ଥିବାର ଶୁଣାଯାଏ । 


ପତର ଶଉରା : 

ଏହି ନୃତ୍ୟ ଆଠମନ୍ଲିକ,ବୈଦ,ତିଗିରିଆ,ଆଠଗଡ଼,ସୋନପୂର ପ୍ରଭୃତି 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଦେଖାଯାଏ । ଏହା ଅତି କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ଅଟେ । ଚୈତ୍ରପର୍ବ ଉତ୍ସବରେ 
ଏହା ଦେଖାଯାଏ । ଶିବ ଓ ଶକ୍ତିର ଉପାସକ ରୂପେ ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ଗ୍ରାମ ଗ୍ରାମ ବୁଲି 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରି ବେଷଣ କରନ୍ତି । ଏହି ଦଣ୍ଡୁଆମାନଙ୍କୁ ଭକତା ? ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 
ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ନାରୀର ଭୂମିକା ରହିଥାଏ । ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷ ମାଟିରେ ଗଡ଼ି ଗଡ଼ି 
ନୃତ୍ୟ ସହ ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାଏ | ଏମାନଙ୍କର ବେଶପୋଷାକ ଅତି 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ଶାଢ଼ୀକୁ କଛାମରି , ଅଣ୍ଟାରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ବାନ୍ଧି ଗୋଡ଼ରେ ଖଡ଼ ପରି ମୋଟାର 
ଗହଣା,କାନରେ ନୋଳି ଏବଂ ମୁଣ୍ଡରେ ଏକ ପରିଡ଼ା ଭିଡ଼ି, ତହିଁରେ ବରଡ଼ାଳ ଓ 
ଜାମୁଡ଼ାଳ ଖୋସିଥାଆନ୍ତି । ଦେହସାରା ଗ୍ରାମରଜ ବୋଳିଥାଆନ୍ତ ଏବଂ ଚନ୍ଦନର ରାମ 
ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଢ଼ୋଲ,ମହୁରୀ ଓ ଗୀତର ସହଯୋଗୀମାନେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହି ସହଯୋଗୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ତର ଚାଲିଥାଏ । ନଉଁକ 
ନଉଁକୀଙ୍କୁ ଏମାନେ ବାଦ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ବିଭିନ୍ନ ନୂତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିବାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । 
‘ଢ଼ଣ କୋଇଲ।”ନାଚ : 

ଗୋଟିଏ ମୁଚୂଳା ଉପରେ ଖାଲି ଆଟିକା ବା ହାଭ୍ରି ରହେ ହାଣ୍ଡି ପରେ ଗୋଟିଏ 
କୁଲା ଘୋଡ଼ାଯାଏ । ଖଣ୍ଡେ ଦୁଇଫ୍ରଟ ଳମ୍ବ ବାଡ଼ିରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ବା ନୁପୁର ବନ୍ଧାଯାଇ 
ଗୀତର ତାଳ ଅନୁ ଯାୟୀ କୁଲା ଆଂଶରେ ବାଡ଼ିଯାଏ ବା ଘୋଷାଯାଏ । ଗାୟକ ଚମ୍ପୃ, 
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ଛାନ୍ଦ, ଚୌପଦୀ ବା ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନ ସମ୍ବଳିତ ଗୀତ ଗାଏ । ବାଦ୍ୟକାର ବାଦ୍ୟ 
ବଜାଏ ଓ ଗାୟକ ନାଚେ । ଏହି ନାଚ ଓ ଗୀତ ସହିତ ଢ଼ଣ କୋଇଲା ବାଦ୍ୟ 
ବଜାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଢ଼ଣ କୋଇଲା ନାଚ କହନ୍ତି । ନଉଁକ ଦୁଇହାତରେ ଦୁଇଟି 
ଖଣ୍ଡା ଧରି ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନାଚେ ! 


ଏ ନାଚ ସଂପର୍କରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ କହନ୍ତି -ଢ଼ଣ କୋଇଲା ଯନ୍ତ୍ର ଆମ 
ଓଡ଼ିଶାରୁ ପ୍ରାୟ ଲୋପ ପାଇଗଲାଣି । ଗୋଟିଏ ଧନରେ ସଂଯୋଜିତ ଜ୍ୟା (ସରୁ 
ଦଉଡ଼ି) କୁ ସଞ୍ଚାଳନ କରି ବାଦକ ଗୀତର ଅନୁସରଣ କରନ୍ତି । ଧନୁ ଅଗ୍ର ଭାଗରେ 
ଘୁଙ୍ଗୁର ବନ୍ଧା ହୋଇଥାଏ । ଢ଼ଣକୋଇଲା ଯନ୍ତ୍ର ସହ ପୁରାତନ ପଲ୍ଲୀ ଗୀତ ଗାୟନ 
କରାଯାଏ । 


ନାଗା : 

ଏହା ପ୍ରକୃତରେ ନାଗା ନୃତ୍ୟ ନୁ ହେଁ । ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପାରିକ 
ଲୋକନ୍ତ୍ୟ । ଏହା ପୂରୀ ଜିଲ୍ଲାରେ ସୃଷ୍ଟି । ବହୁଦିନ ପୂର୍ବେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ନାଗପୁଜାରେ 
ନୀତି ରୁପେ ଓଡ଼ିଶାର ନାଗା ଜାତି ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଚାରିତ ଥିଲା । ପାରମ୍ପରିକ ପୂଜାର 
ନୀତି ଯେତେବେଳେ ବଦଳିଗଲା ,ଏହି ନୃତ୍ୟ ଆଉ ପୁଜାରେ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲାନାହିଁ । 
କେବଳ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରଥଯାତ୍ରାରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବଡ଼ ବଡ଼ ପର୍ବରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲା । ନୃତ୍ୟ କାରୀମାନେ ଖଣ୍ଡା ଢ଼ାଲ ଧରିପୁରୁଣା ସମୟର ସୈନିକ 
ପରି ବେଶ ହୁଅନ୍ତି | ମସ୍ତକ ନାଗାପରି ହୋଇଥାଏ । ତାହା ଉପରେ ଗୋଟିଏ ସିଂହ 
ଥାଏ ! 
ପାଇକ: 

ପାଇକ ମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ବୀର ଥଅ୍ଲେ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ାଧୀନତା ରକ୍ଷା 
କରିଥଲେ । ସେମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ଅତି କଠିନ ଥିଲା ।ବେଧହୁଏ ଶିକ୍ଷାର କଠିନତା 
କମାଇବା ପାଇଁ ସେମାନେ ଚାଙ୍ଗୁ ଏବଂ ନାଗରା ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏହି ନୃତ୍ୟ 
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ବୀର ପାଇକ କଥା! ଚେତାର ଦିଏ ¦ ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ସାଧାରଣତଃ ପାଇକ ବେଶରେ 
ନୃତ୍ୟ କରିଥଆନ୍ତି । 


ଦଣ୍ଡନାଚ : 

ଦଣ୍ଡ ଯାତ୍ରାରେ ସବ୍ର ଜାତି ମାନଙ୍କର ସମନ୍ଵୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏଥିରେ 
ଜାତି ଭେଦ ବିକାର ନାହିଁ। ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସେବା କରିବା ପାଇଁ ମୋଟରେ 
ତେରଜଣ ଭୋ୍ତା ଥାଆନ୍ତି । ପର ଦୁଃଖକୁ ନିଜର କରିବା ବିଶ୍ବମୈତ୍ରୀର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ! 
ଏହା ହିଁ ଦଣ୍ଡନାଚର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଦଣ୍ଡକବି ଭିକାରି ଦାସ ଓ ଯୋଗୀ ମଳିକଙ୍କ ଦଣ୍ଡନାଟ 
ଅଭିନୟ କରାଯାଏ । ଏହି ଅଭିନୟରେ ବୀଣାକାରିଆ ହାତରେ ଗୋଟିଏ ଧନ 
ଧରିଥାଏ ! ସେଥିରେ ସାତଟି ଘଣ୍ଟି ଲାଗିଥାଏ । ଏହା ପୂଷ୍ଠଧନୁର ପ୍ରତୀକ । 
ବୀଣାକାରିଆ କାମଦେବ, ବୀଣାକରିଆଣୀ ରତିଦେବ!ୀ, ପାଣିଦଣ୍ଡୁଆ ହାତର ଦୀପ 
ଶିବଙ୍କ କ୍ରୋଧାଗ୍ନି । ଏହି ଯାତ୍ରାରେ ମଦନ ଭସ୍ମ ଅଭିନୟ କରାଯାଏ । ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରାରେ 
ଆଖ୍ୟାନର ଅଭିନୟ ପରେ ହାସ୍ୟରସଭର। ଚଢ଼େୟା, ଚଢ଼େୟାଣୀ ଓ ଶବର 
ଶବରୁଣୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପତ୍ନୀର ସତୀତ୍ୃକୁ ସନ୍ଦେହ କରି କଳହର ଅଭିନୟ କରାଯାଏ ! 
ଶେଷରେ ବୀଣାକାର ତତ୍ତଵଜ୍ଞାନ କହି କଳହ ମୀମାଂସା କରେ । 


ଦଣ୍ଡନାଚର ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥା ଝୁଣାଖେଳ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅବସ୍ଥା 'ପରଭା ନୃତ୍ୟ । 
କଠୋର ସଂଯମ, କାଷ୍ଠା, ନିଷ୍ଠା, ନିଜେ ଦୁଃଖ ବରଣ କରି ଯଜମାନ ପ୍ରତି ଶିବଙ୍କ 
ଦୃନ୍ତି ଆକର୍ଷଣ କରିବା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି ନାଚର ଅର୍ବ୍ବେକ କସରତ ଓ ଅର୍ବ୍ଚେକ 
ଅଭିନୟ । ଶବର ଶିକାର କଲାବେଳେ ସର୍ପଦ୍ଧାରା ଦଂଶିତ ହୋଇ ମରିବା, ଶବରୁଣୀ 
ଶିବଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବା ଫଳରେ ସେ ପୂନର୍ଜ୍ୀବନ ଲାଭ କରିବା ଦଣ୍ଡନାଟର ମୂଳ 
କଥାବସ୍ତୁ । କଟକ ଓ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏ ପ୍ରକାର ଦଶ୍ଡନାଟ ଅନୁଶ୍ରିତ ହୁଏ । 


ଚୈତ୍ର ମାସରେ ଏହା ଅନୁଶ୍ତିତ ହୁଏ । ଦିବସରେ ପୂଜା କରାଯାଏ ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ 
ଏହି ନାଟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ଏଥିରେ ପ୍ରଥମେ ପରଭା ନୃତ୍ୟ ହୁଏ । ପ୍ରଥମେ, 


(mo) 
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ଜଣେ ଲୋକ ସୁନ୍ଦର ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ବାହାରେ | ତାର ପୂଷ୍ଟ ଦେହରେ ଅର୍ବ ବୃତ୍ତାକାର 
ସୁନ୍ଦର ପ୍ଲେଟ ବନ୍ଧା ଯାଇଥାଏ । ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି କେବଳ ନୃତ୍ୟ କରେ ଏବଂ ତା” ସହିତ 
ଢ଼ୋଲ ଓ ମହୁରୀ ବାଜେ | ପରଭା ନୃତ୍ୟ ପରେ ବୀଣାକାରିଆ ଆସେ । ସେ ହାତରେ 
ବୀଣା ଧାରଣ କରିଥ୍ଲେ ବି କେବେ ବୀଣା ବଜାଏ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ସେ ନୃତ୍ୟ କଲାବେଳେ 
ବୀଣାରେ ବନ୍ଧା ହୋଇଥ୍‌ବା ଘଟ୍ୁରଗୁଡ଼ିକ ବାଜୁଥାଏ । ବୀଣାକାରିଆ ନୃତ୍ୟ ପରେ 
ସେ ନିଜେ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପରେ ଡାକେ । ପ୍ରଥମେ ଆସେ ମଧ୍ଯସ୍ଥି । ପରେ 
ପରେ ତିନିଜଣ ପୂରୁଷ ଯୁବତୀ ବେଶରେ ଆସନ୍ତି । ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ 
କେତେକ କଥୋପକଥନ କଲାପରେ ମଧ୍ଯସ୍ଥିକୁ ଅଗ୍ରଭାଗରେ ରଖି ଏମାନେ ସମସ୍ତେ 
ନୂତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଶେଷରେ ଦଣ୍ଡ ନାଟୁଆମାନେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ପୁରାଣରୁ ଆଖ୍ୟାୟିକାଟିଏ ନେଇ ଗୀତ ଗାନ କରି ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଏହି 
ଆଖ୍ୟାନ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଧରେ ଗନ୍ଥାଂଶର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଆସି ନିଜ ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇ 
ଭୂମିକା କରିଥାନ୍ତି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଟ ଅନୁଶ୍ତିତ ହୁଏ। ଚୈତ୍ର 
ପର୍ବକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ପରଭା ନୃତ୍ୟ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଦଣ୍ଡନାଚକୁ ବଲାଙ୍ଗୀରରେ ପରଭା ନାଚ କହନ୍ତି । ଏହା ଚୈତ୍ର ମାସରେ ୨୧ ଦିନ 
ଧରି ହୁଏ | 


ଡାଲଖାଇ : 

ଓଡ଼ିଶାର ପୂର୍ବ ଅଞ୍ଚଳରେ ‘ରଜ? ଓ “ଦୋଳ” ପରି, ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଡାଲଖାଇ ଓଷାର ଭାରି ଆଦର। ଦୁର୍ଗାପୂଜାରେ ଏହି ଓଷା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଦୁର୍ଗାଷ୍ଟମୀ 
ଦିନ ଝିଅମାନେ 'ଭାଇଜୀଉଁତିଆ ଓଷା” କରିବା ସମୟରେ ଆଦିବାସୀ ଝିଅମାନେ 
‘ଡାଲଖାର ଓଷା’ ପାଳନ କରନ୍ତି । ଅବିବାହିତା ଆଦିବାସୀ ଝିଅମାନେ ବଣ ଭିତରେ 
ଗଛ ଡାଳରେ ବାସ କରୁଥ୍ବା ଗ୍ରାମଦେବତା, ଦୁର୍ଗା, ମଙ୍ଗଳା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଖୁସି କରିବାକୁ 
ଓଷା କରନ୍ତି ଓ ନାଚନ୍ତି ! 


(୩୧) 
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ଡାଇଖାଇ ଓଷେଇତୀମାନେ ଡାଲ୍‌ ଖାଇ ନାଚ ' ନାଚିଲାବେଳେ ଯେଉଁ ଗୀତ 
ଗାଆନଛ୍ତି, ତାହାକୁ ‘ଡାଲ୍‌ ଖାର ଗୀତ” କୁହାଯାଏ ! ସେହି ଗୀତର ଶେଷରେ 
ଂତାଲ୍‌୍ଖାଇରେ' ବା ‘ଡାଇଖାଇବୋ' ବୋଲନ୍ତି । ଦୁର୍ଗା, ମଙ୍ଗଳା, ଗ୍ରାମଦେବତାଙ୍କୁ 
‘ଡାଲ୍‌ଖାର ଦେବୀ” କୁହାଯାଏ | 


‘ଡାଲ୍‌ ଖାର’ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ମନ ମତାଣିଆ ନାଚ ! ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଅଧ୍କ । ବଲାଙ୍ଗୀର, ସୋନପୁର, ସମ୍ବଲପୁର, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼, 
ବୌଦ ଓ ଆଠମଲ୍ଲିକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ | ଡାଲ୍‌ ଖାର ନାଚ ଲୋକଙ୍କର 
ନାଚ । ଏ ନାଚ ଜୀବନର ନାଚ, ଧର୍ମ ଆଉ ପ୍ରେମର ନାଚ | ଏ ନାଚରେ ଜୀବନ 
ନାଚେ । ଏ ନାଚରେ ମନ ଗୀତ ଗାଏ । ଏହା ଦେଖି ବୁଢ଼ାମାନେ ଟୋକା ହୁଅନ୍ତି, 
ବୁଢ଼ୀମାନେ ଯୁବତୀ ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି । 


ଡାଲ୍‌ ଖାଇ ନାଚ ଆଦିବାସୀ ସମାଜକୁ ଏକାଠି କରେ | ଏହି ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପୁଅ ଝିଅଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମନ ମିଶିବାର ସୁଯୋଗ ଆସିଥାଏ । ଯୌତୁକର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ 
ନାହିଁ। ପୁଅ ଝିଅ ଦୁହେଁ ସମାନ । ଗ୍ରୋଟିଏ ଗଛର ଦୁଇ ଡାଳ । ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷୀର ଦୁଇ 
ଡେଣା । 


ଡାଲଖାଇ ନାଚ ଏ ସମାଜରେ ଦେବତାର ଆଶୀର୍ବାଦ ପରି । ଏହା ଏକ 
ଗୋଷ୍ଠୀନାଚ । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଢ଼ୋଲ, ନିଶାଣ, ତାସା ଓ ମହୁରୀ ଏକ ସଙ୍ଗରେ ବାଜେ ! 
ତୁଲିଆ ( ଢ଼ୋଲ ବାଦକ) ଢ଼ୋଲ ବଜାଇ, ବୁଲି ବୁଲି ନାବୁଣୀମାନଙ୍କୁ ନଚାଏ ଓ 
ନିଜେ ନାଚେ। ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ନାତୁଣୀମାନେ ମୁଣ୍ଡ ତଳକୁ ନୁଆଁର, ପାଦ ଓ ହାତର 
ଗତିକୁ ଏକାଠି ମିଳାଇ ନାଚନ୍ତି । ଆଗକୁ ପଛକୁ ହୋଇ, ଘୁରି ଘୁରି, ହଲି ଦୋହଲି, 
କେତେବେଳେ ଲମ୍ବା ଧାଡ଼ି କରିତ, କେତେବେଳେ ଅଧା ଗୋଲେଇ କରି, ପୁଣି ଅଧା 


(m୨) 
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ବସି -ଅଧା ଛିଡ଼ା ହୋଇ, ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ନାଚନ୍ତି । ଭଲ ନାଚି ଜାଣିଲେ, ଗାଇ ଜାଣିଲେ 
ଝିଅ ପାଇଁ ପୂଅର ଅଭାବ ରହେନି | ଏଥିରୁ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ଆଦିବାସୀ ମାନଙ୍କର 
ନାଚ ଗୀତ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ କେତେ ଗଭୀର । 


ଯୁଗ ବଵଦଳିଚି, ହେଲେ ଏମାନଙ୍କର ବାଦ୍ୟ ବଦଳିନି । ଢ଼ୋଲ, ନିଶାନ, ତାସା 
ଓ ମହୁରୀ ନ ବାଜିଲେ; ଡାଲ୍‌ ଖାଇ ନାଚ ଜମେ ନାହିଁ । ଢ଼ୋଲ ଏ ନାଚରେ ପ୍ରଧାନ 
ବାଦ୍ୟ । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ସୋନପୁରିଆ ବଉଳ ଶାଢ଼ୀ ପିନ୍ଧନ୍ତି । ତଳିଆ ଖୋସା ପାରି, 
ହାତରେ 'ଗଙ୍ଗା-ଯମୁନା' ରସିଆ ଗାମୁଛା ଧରି ନାଚନ୍ତି । ବେକରେ ଖରାଲା, 
ଖୋସାରେ ଫ୍ରଲଗଭା ଓ ଝମୁକା ପିନ୍ଧନ୍ତି । 


ଘୁମୁରା : 


ଏହି ନୃତ୍ଯ ସମ୍ବଲପୁର, କଳାହାଣ୍ତିଃ ବଲାଙ୍ଗୀର ଏବଂ କଟକ ଜିଲ୍ଲାରେ 
ଦେଖାଯାଏ। ଘୁମୁରା ନାମକ ଏକପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟ ନାମାନୁଯାୟୀ ଏହି ଘୁମୁରା ନୃତ୍ୟର 
ନାମକରଣ ହୋଇଅଛି । ଏହି ବାଦ୍ୟ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ । 
ନୃ ତ୍ୟକାରୀମାନେ ନିଜେ ବଜାଇ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ କେବଳ ପୁରୁଷମାନେ 
ଭାଗ ନିଅନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଏବଂ ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ କରାଯାଏ । 
କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ସୌର ଜାତିର ଲୋକେ ଗହ୍ଧାପୂର୍ଣ୍ଠମାରେ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତୀ ଉଦୟ ମିଶି 
ଏହି ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । 


ରସରକେଲୀ : 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ସମ୍ବଲପୁର ଜିଲ୍ଲାର ଅଧିକାଂଶ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦେଖାଯାଏ । ଏହିନୃତ୍ୟ 
ବିଶେଷତଃ ଦଶହରା ସମୟରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ 
ଡାଲ୍‌ ଖାଇ ପରି ଦୁଇ ଆଣ୍ଡର ଲୁଗାକୁ ଦୁଇ ହାତରେ ଧରି ନାଚନ୍ତି । ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
ସମୟରେ ବେୋଲ।ଯାଉଥ୍‌୍ବା ଗୀତର ପ୍ରତି ପଦର ଆରମ୍ଭରେ ଓ ଶେଷରେ 
(mn) 
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“ରସରକେଲୀ' କୁହାଯାଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଡାଲ୍‌ ଖାଇ ପରି ବାଜା ମଧ୍ଯ ବାଜେ ! 
ଏଥିରେ ଯେଉଁ ଗୀତ ବୋଲାଯାଏ, ତା'ର ନାମ ରସରକେଲୀ | 


ପରମ୍ପରାରେ ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ 


ପୂ୍ବକାଳରୁ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌ବ! ନୃତ୍ୟକୁ 
“ଦେବଦାସୀ” ନୃତ୍ୟ କହନ୍ତି । “ଦେବଦାସୀ'ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଦେବତାର ଦାସୀ । 
ଉତ୍କଳର ପୁରୁ ଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌ବା 
ନୃତ୍ୟକୁ ଦେବଦାସୀ ବା ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟ କହନ୍ତି । ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦିଗ 
ସହ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଚଳି ଆସୁଅଛି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଏହି ' ଦେବଦାସୀ ' 
ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ । ଚଉଷଠି ଉପଚାରର ସେବାପୂଜା କେବଳ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଭୀରତର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ମନ୍ଦିରରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ମହାସାମନ୍ତ 
ଅନନ୍ତବର୍ମ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବ ଏକାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗରେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର 
ଉନ୍ନତି କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମାର୍କଣ୍ଡେୟେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର, ଚୋଡ଼ଙ୍ଗ ଦହ ଓ ଚୂଡଙ୍ଗ ସାହି 
ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରଥମେ ଚୋଡଗଙ୍ଗ କର୍ଣ୍ାଟର ରମଣୀମାନଙ୍କୁ ଆଣି ନୃତ୍ୟ 
ସେବାରେ ନିଯୁକ୍ତ କରିଥ୍‌ଲେ। ଶିବଙ୍କ ପାଇଁ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ଓ ସେବାପୂଜା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଦେବଦାସୀ ନିଯୁକ୍ତି କରିବାକୁ ହେବ ବୋଲି ଶିବପୁରାଣରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋରଛି । ତେଣୁ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ମନ୍ଦିର ଗୁଡ଼ିକରେ ଦେବଦାସୀ ନିଯୋଗ ଏକ ପରମ୍ପରାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 


ଭୁବନେଶ୍ବରର ଅନନ୍ତ ବାସୁଦେବ ମନ୍ଦିର ଅନଙ୍ଗ ଭୀମଦେବଙ୍କର କନ୍ୟା 
ରାଜକୁମାରୀ ଚନ୍ଦ୍ରିକାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଏହି ମନ୍ଦିରରେ ଏକ ଶହ 
ଦେବଦାସୀ ନିୟୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 


ଭୁବନେଶ୍ବରର ବ୍ରହ୍ନେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ଉଦ୍ୟୋତକେଶରୀଙ୍କର ମାତା କୋଳାବତୀ 
ଦେବୀ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ନିର୍ମାଣ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ଶୀଳାନିପିରୁ 


(nv) 
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ଜଣାଯାଏ ଯେ ନାନା ଅଳଙ୍କାର ଭୂଷିତା ନର୍ଭଁକୀମାନଙ୍କୁ ସେ ଏଠାରେ ନିଯୁକ୍ତି 
. କରିଥ୍ଲେ | 


ଓଡ଼ିଶାର ପରମ୍ପରା ଅନୁସାରେ ଏହା ମାହାରୀ ବା ସେବା ନାମରେ ଅଭିହିତ । 
ଏହି ମାହାରୀ ୪ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ! ଯଥା :- ଭିତର ଗାଉଣୀ, ନାବୁଣୀ, ବାହାର 
ଗାଉଣୀ ଓ ଗାଉଡଷାଣୀ ! 


(୧) ଉଁତର ଗାଉଣୀ ସେବ। :-ଏହି ମାହାରୀମାନେ ଚନ୍ଦନ 
ଲାଗିବାବେଳେ, ଆଲଟ ଲାଗିବାବେଳେ, ପହୁଡ଼ବେଳେ କଳାଘାଟ ଦ୍ଵାର ପାଖରେ 
ଠିଆ ହୋଇ ଆଦି ରସାମ୍ମକ ଲଳିତ ପଦ୍ୟାବଳୀ ଗାନ କରନ୍ତି । ମନ୍ଦିରର ଗର୍ଭଗୃହରେ 
ଦେବତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଗୀତ ବୋଲିବା ପାଇଁ କେବଳ ଏମାନେ ଅଧିକାର ପାଇଥାନ୍ତି । 

( ୨) ନାବୁଣୀ ସେବା :- ଏହି ମାହାରୀମାନେ ନିତ୍ୟ ସକାଳ ଧୂପବେଳେ 
ନାଟମନ୍ଦିରରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ପରେ ଯାତ୍ରାରେ, ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରାରେ, ଚାପ ଉପରେ 
ବିମଳାଙ୍କ ପୂଜାରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । 

(୩) ବାହାର ଗାଉଣୀ ସେବା :- ମନ୍ଦିର ବାହାରେ (ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ) ଗୀତ 
ଗାନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏହି ମାହାରୀମାନେ ନିଯୁକ୍ତି ହୋଇଥାନ୍ତି । 

(୪) ଗାଉଡଷାଣୀ : - ଏହି ମାହାରୀମାନେ ଆଲଟ, ଚାମର ଇତ୍ୟାଦି 
କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି । 

ଏହି ମାହାରୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଯେଉଁମାନେ ଯନ୍ତ୍ରରେ ସହଯୋଗ କରିଥାନ୍ତି, 
ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ପୁରୁଷ । ସେମାନେ ହେଲେ ବୀଣାବାଦକ ‘ବୀଣାକାର' ଓ ମର୍ଦ୍ଦଳ 
ବାଦକ 'ମାଦେଳା' । 

ମାହାରୀ ନିଯୋଗରେ ଦୁଇଜଣ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ନିଯୁକ୍ତ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଏମାନେ 
ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଥ୍‌ଲେ । 

ଏହି ସେବାରେ ପ୍ରଥମେ କର୍ଣ୍ଣାଟକ ରମଣୀମାନେ ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଥ୍ଲେ ବୋଲି 


(m୫) 
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ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ ପରିବାରର ଯୁବତୀମାନେ 
ମଧ୍ଷ ମାହାରୀ ରୂପେ ଯୋଗଦାନ କଲେ । 


ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ ଇତିହାସ 


ଉତ୍କଳର ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଦେବଦାସୀ ବା ମାହାରୀ ନିଯୁକ୍ତି କରିବାର 
ପରମ୍ପରା ଅତି ପୂରାତନ | ଭୁବନେଶ୍ବରର ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରରେ ଥିବା ଶିଳାଲିପିରେ 
ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ସୋମବଂଶ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ଏକାଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯୟଭାଗରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା । କିନ୍ତୁ ପୁରୀର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ 
ଚୋଳଗଙ୍ଗ ଦେବାଙ୍କ ( ୧୦୭୮-୧୧୪୭ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ) ଅମଳରୁ ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ 
ଦେବପୂଜାର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହେଲା। ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ମାହାରୀମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାମ ନାଚବୁଣୀ | ଏମାନେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସେବାୟତ 
ନି ୟୋଗ ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଦେବଦାସୀ ବ୍ୟତୀତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଅନ୍ୟ କେତେକ ପରିଚାରିକା 
ନିଯୁକ୍ତ ଥଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ପୂଜା କରିବା ଲାଗି, ଗୌଡ଼ଆଣି, 
ଗୀତ ବୋଲିବା ଲାଗି ଗାଆଣୀ, ନୁତ୍ୟପାଇଁ ମାହାରୀମାନଙ୍କ ସେବା ଅନିର୍ବାର୍ଯ୍ୟ ଥଲା ! 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ନିଯୟୁକ୍ତା ମାହାରୀମାନେ ଥିଲେ ବୈଷ୍ଣବୀ । ଏହା ଅର୍ଥ ନୁହେଁ 
ଯେ ଅନ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ ନିକଟରେ ମାହାରୀମାନେ ନଥ୍‌ଲେ। ଭୁବନେଶ୍ବରର ଶିବମନ୍ଦିର, 
ଝଙ୍କଡ଼ର ଶାରଳା ମନ୍ଦିର ଏବଂ କାକଟପୁର ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ନିକଟରେ ମଧ୍ଯ ଦେବଦାସୀ 
ନିୟୋଗର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି । 


ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ସମ୍ମୁଖ ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡପରେ ଗାଇବା, ବଜେଇବା ଏବଂ ନୃତ୍ୟ କରିବା 
କେବଳ ସେହିମାନଙ୍କର ଅଧିକାର ଥ୍ଲା। ସେଥିପାଇଁ ପୂର୍ବର ଶାସନଗତ ରାଜକୋଷରୁ 
ପାରମ୍ପରିକ ରୀତି ଅନୁସାରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଏହି ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, କଳାର ଚର୍ଚ୍ଚା ପାଇଁ 
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ଜମି, ଜାଗେରି, ରହିବାପାଇଁ ବାସଗୃହ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଭରଣପୋଷଣ 
ତକ୍ରାଳୀନ ପରିଚାଳକବ୍ଗଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ଥ୍ଲା । କେବଳ ଯେ ସେମାନେ ଖାଲି ନୃତ୍ୟ 
ନିରର୍ଥକ ଭାଵେ କରନ୍ତି ତା'ନୁହେଁ, ସେମାନେ ଶୂ୍ଧପୂତ ଭାବେ ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ଭୋଗର 
ମନ୍ତ୍ରପୂଜା ସଙ୍ଗେ ମୁଦ୍ରା, ତାଳ,ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଚର୍ଚା କରି ଉପଚାର ନୃତ୍ୟ 
କରୁଥ୍ଲେ । 


ଯଦିଓ ମାହାରୀମାନେ କେବଳ ଦେବତାଙ୍କ ନିକଟରେ ନୃତ୍ୟ କରିବା ଲାଗି 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥ୍‌ଲେ, ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ ସେମାନେ ରାଜାଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ଲାଗି 
ରାଜସଭା ଓ ଅନ୍ତଃପୁରରେ ମଧ୍ଧ ନୃତ୍ୟ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ନିକଟରେ ସାତଟି ସାହି ବସାଇଥ୍ଲେ। 
ଏହି ସାତଟି ସାହିରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ସେବାୟତମାନଙ୍କର ବସତି ସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇଥ୍ଲା । ସେଥିରୁ ଗୋଟିଏ ସାହି ମାହାରୀମାନଙ୍କ ଲାଗି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥ୍ଲା । ସେହି 
ସାହିର ନାମ ଥିଲା ମାହାରୀସାହି ' ବା ଅଙ୍ଗଅଳସ ପାଟଣା’ । ମୀନ ନାହକ ବା ସାହି 
ନାହକ, ମାହାରୀମାନଙ୍କର ତତ୍ତ୍ବାବଧାନ ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥଲା ।! ମାହାରୀମାନଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ିଗତ ଜୀବନରେ ଶୁଦ୍ଧତା ରକ୍ଷା କରିବା ଦିଗରେ ଏହି କର୍ମଚାରୀମାନେ ବିଶେଷ 
ଦୃଷ୍ଟି ଦେଉଥ୍‌ଲେ ! 


ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନିକଟରେ ନୃତ୍ୟ କରିବା ଦିନଟି ସେମାନେ ଅତି ପବିତ୍ର ଭାବରେ 
କଟାଉଥ୍‌ଲେ | ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ଆଉ କାହାରି ପ୍ରତି ଦୃଦ୍ଚି ନଦେଇ ଶାସ୍ତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ ତାଳ 
ଓ ଭୋଗ ରାଗ ଅନୁଯାୟୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେମାନେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥ୍ଲେ 
ଏବଂ ସେହିଦିନ ସେମାନେ କୌଣସି ପୁରୁଷ ସହିତ କଥା ସୁଦ୍ଧା କହୁନଥ୍ଲେ । 


ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦେବଦାସୀଙ୍କ ପରି ଉତ୍କଳର ମାହାରୀମାନେ 

ମଧ୍ଯ କୁମାରୀ ଅବସ୍ଥାରେ ପତ୍ନୀ ରୂପରେ ଦେବତାଙ୍କୁ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ହୁଅନ୍ତି । ଏହି 

ଅବୁ ଷ୍ଠାନବେଳେ ବିଗ୍ରହ ଦେହରୁ ଖଵଶ୍ତିଏ ବସ୍ତର ଆଣି ମାହାରୀର ମସ୍ତକରେ ବାନ୍ଧି 
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ଦିଆଯାଏ । ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ପରେ ମାହାରୀ, ଦେବତାଙ୍କର ସମ୍ମୁଖରେ ନୃତ୍ୟ କରିବା 
ପାଇଁ ଅନୁମତି ପାଏ । ନୃତ୍ୟ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ତାହାକୁ ଶୁଦ୍ଧପୂୃତ ହୋଇ ଆସିବାକୁ 
ପଡ଼େ । ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ରୂପରେ, ରାଜଗୁରୁ ନର୍ଭକୀ ନିକଟରେ 
ଠିଆ ହୋଇ ସୁନା ଛାଉଣୀ ବେତ ଧରିଥାନ୍ତି । 


କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ (ଟର ଶ ଶତାହ୍ଦୀ ) ପ୍ରତିଦିନ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ନିକଟରେ ମାହାରୀମାନେ ନୃତ୍ୟ କରି ଆସୁଥ୍ଲେ ! ପ୍ରଥମ ନୃତ୍ୟ ହୁଏ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ସକାଳ ଧୂପ ସମୟରେ ! ଏହି ସମୟରେ ବାହାର ଗାଆଣୀ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ନୃତ୍ୟ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ ନାଟ ମନ୍ଦିରରେ । ଦ୍ଵିତୀୟ ନୃତ୍ୟ ସଞ୍ଜ ଧୂପ ବଡ଼ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରବେଳେ । 
ଭିତର ଗାଆଣୀ ମାହାରୀ ଦେବମନ୍ଦିର ଭିତରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ 
କରନ୍ତି । 


କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଲାଗି ନାନାଦି ଯାନି ଯାତ୍ରା ଖଞ୍ଜିଥ୍‌ଲେ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯାନି ଯାତ୍ରାରେ ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଥଲା | ଏ ଯାତ୍ରାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ବୈଶାଖରେ ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରା ଓ ଶ୍ରାବଣରେ ଝୁଲଣ ଯାତା ପ୍ରଧାନ । ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରୀ 
ସମୟରେ ଚାପ ଉପରେ ମାହାରୀ ଏବଂ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ବିଧି ଆଦି ଚଳି ଆସୁଛି । 
ସେହିପରି ଝୁଲଣ ଯାତ୍ରାବେଳେ ମଧ୍ଯ ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟର ବିଧି ରହିଛି। ନିଜର ସେବାପାଳି 
ଥ୍ବା ଦିନ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଭୋଗରୁ ଏକ ସାମାନ୍ୟ ଅଂଶ ବ୍ୟତୀତ ମାହାରୀମାନେ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପାରିଶ୍ରମିକ ବତମାନ ପାଉନାହାନ୍ତି । ରହିବା ଲାଗି ଘର, 
ବେଶପୋଷାକ କିମ୍ବା ଭଡ଼ା ସେମାନଙ୍କୁ ଦିଆଯାଉନାହିଁ । ଆଜି ସେମାନେ ଏହି ଦୂର 
ଅବସ୍ଥାର ଗତି କରୁଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଦିନ ଥ୍ଲା, ଯେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭରଣପୋଷଣର ଦାୟିତ୍ଵ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିର ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା ! 


ପ୍ରଥମେ କୁଳୀନ ଘରର ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନେ ଦେବଦାସୀ ଭାବରେ ନୃତ୍ୟ 
କରୁଥ୍ଲେ । କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ରାଣୀ ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ କରି ଗୋପଶାଢ଼ୀ 
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ପାଇଥ୍ଲେ । ଜୟଦେବଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ପଦ୍ମାବତୀ ମଧ୍ଯ ଦେବଦାସୀ ଭାବରେ ନିୟୁକ୍ତ ହେବା 
ଲାଗି ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଆସିଥ୍‌ଲେ । ଦେବଦାସୀମାନଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ସାମାଜିକସମ୍ମାନ ଥଲା | 
ଓଡ଼ିଶାର ରାଜାମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଭରଣପୋଷଣ ନିମନ୍ତେ ବୃତ୍ତି ଖଞ୍ଜିଥ୍‌ଲେ । 
ଦେବଦାସୀମାନେ ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ କେବଳ ଜୟଦେବଙ୍କ ଲିଖିତ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 'ର 
ସଂଗୀତ ଗାନ କରିବେ ବୋଲି ଗଙ୍ଗରାଜାମାନେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେରଥ୍ଲେ । ଏହା ଅନ୍ୟଥା 
ହେଲେ ଦେବଦାସୀମାନେ ଦଣ୍ଡନୀୟା ହେବେ ବୋଲି ରାଜାଦେଶ ଥୁଲା । 


ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ଗୋଦାବରୀ ମଣ୍ଡଳର 
ଶାସନକର୍ର୍ତୀ ରାମାନନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ ମାହାରୀ ବା ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଭାବ, ଅଭିନୟ 
ପ୍ରବର୍ଭନ କରିଥ୍‌ଲେ । ରାମାନନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ ନିଜେ ଜଣେ ବୈଷ୍ଣବ, କବି ନାଟ୍ୟକାର 
ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତଞ୍ଚ ଥୁଲେ । ପୁଅକୁ ଝିଅ ବେଶ କରି ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଚଳନ 
ବିଧି ତାଙ୍କରିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଝିଅଙ୍କ ଅଭାବରେ ଯେ ପୁଅଙ୍କୁ ଝିଅ ବେଶ 
କରାଯାଇଥ୍ଲା, ତାହା ନୁହେଁ । ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ଧର୍ମମତ ଥୁଲା, ପୁରୁଷମାନେ ନିଜକୁ 
ସ୍ତ୍ରୀ ବା ସଖୀ ମନେକରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଆରାଧନା କଲେ ସହଜରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ କୃପା ଲାଭ 
କରିପାରିବେ | ଚୈତନ୍ୟ ଦେବ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସି ରାମାନନ୍ଦଙ୍କଠାରୁ ଏହି ସଖୀ ଭାବରେ 
କୃଷ୍ଣ ଆରାଧନା କରିବାର ତତ୍ତ୍‌ ଶିକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ରାତିରେ ନିଜେ 
ସ୍ତ୍ରୀ ବେଶ ହେଉଥ୍‌ଲେ । 


ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ଶାସନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ଦେଖାଗଲା !। 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନତା ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ବୁଡ଼ିଗଲା | 
କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ମୁସଲମାନ, ମୋଗଲ, ମରହଟ୍ଟା ଓ ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର 
କଲେ | ମୁସଲମାନମାନେ ବାରମ୍ବାର ପୁରୀ ମନ୍ଦିର ଆକ୍ରମଣ କରି ଧନ ରତ୍ନ ଲୁଟି 
କରି ନେଉଥ୍ଲେ ଏବଂ ମନ୍ଦିରର ପର୍ବିତ୍ରତ। ନଷ୍ଟ କରି ଦେଉଥ୍ଲେ । 
ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର ଆକ୍ରମଣରୁ ଦେବମୂର୍ଭିକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ଲାଗି ସେବକମାନେ 
ବାରମ୍ବାର ଜଗନ୍ନାଥ ବିଗ୍ରହକୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଲୁଚାଇ ରଖୁଥ୍ଲେ। ଫଳରେ ଜଗନ୍ନାଥ 
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ସେବାପୂଢାରେ ବହୁତ ଅନିୟମ ଦେଖାଗଲା ! ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟର ଶୁଚିତା ନଷ୍ଟ 
ହେଲା । ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ ଆଉ ଦେବଦାସୀ ପାଇଁ ଆଗଭର ହେଲେ ନାହିଁ ତା'ପରେ 
ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରସାର ବଢ଼ିଲା । 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧିକାର କଲେ । 
ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ ଖୋର୍ଧାର ରାଜବଂଶ ବା ଭୋଇବଂଶ ପୁରୀ 
ମନ୍ଦିରର ପରିଚାଳକ ଭାବରେ ନିଯୁକ୍ତି ହେଲେ ! ଭୋଇ ରାଜବଂଶ କାଳରେ 
ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ ରାଜାଙ୍କର ମନୋଭଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲା । ଦେବଦାସୀ 
ବୂଭ୍ତି କ୍ରମେ ସମାଜର ନୀଚସ୍ତରରେ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଆଚରିତ ହେଲା । 
ଉଚ୍ଚକୁଳର ସ୍ତୀମାନେ ଆଉ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ | ନାହିଁ । 


ପରମ୍ପରାରେ ‘ ଗୋଟିପୁଅ” ? ନୃତ୍ୟ 


‘ଗୋଟିପୂଅଂ ନୃତ୍ୟର ଅର୍ଥ ହେଲା ଗୋଟିପେ, ଗୋଟିଏ ପିଲା ବା ଆଖଡ଼ା 
ପିଲା । ବାଳକମାନେ ବାଳିକା ବେଶରେ ଏଥିରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ମଠ, ମନ୍ଦିର, 
ରାଜପ୍ରାସାଦ ଓ ସାଧାରଣ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ପୁରୀର ଆଖଡ଼ା 
ଘରମାନଙ୍କରେ ଏହି ଗୋଟିପୁଅମାନଙ୍କୁ ନାନାପ୍ରକାର ବ୍ୟାୟାମ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଏ । 
ଏହି ବ୍ୟାୟାମ ଦ୍ଵାରା ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ମୁଦ୍ରାଗୁଡ଼ିକର ମଧ୍ଯ ଶିକ୍ଷା 
ଦିଆଯାଏ । ସେଥିପାଇଁ ଗୋଟିପୁଅମାନଙ୍କୁ ଆଖଡ଼ା ପିଲା କୁହାଯାଏ । ଗୋଟିପୁଅ 
ନୃତ୍ୟଶିନ୍ଥୀମାନେ ସପ୍ତଦଶ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ | 
ସେମାନେ ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କର ରଚିତ ଚମ୍ପୁ, ଚୌପଦ୍ୀ ଓ ଛାନ୍ଦ ପ୍ରଭୁତିକୁ ପ୍ରଚାର 
ଓ ପ୍ରସାର କରିଥ୍ଲେ । ଏମାନେ ସଂଗୀତର ଅର୍ଥକୁ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାନଛ୍ତି। ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ପଖାଉଜ, ବେହେଲା, ଗିନି, ଡୁବିତବୁଲା, ହାରମୋନିୟମ୍‌ 
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ବାଦ୍ୟ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ | ଗୋଟିପୁଅ ନାଚରେ ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ, ଅଭିନୟ 
ମାଧ୍ଯମରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାଧା, କୃଷ୍ଣ ଓ ଦୂତୀଙ୍କର କଥୋପକଥନ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୁଏ | 


ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ପୂରୀ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିର ପାଖରେ ସାତଟି ସାହି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍‌ଲେ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଥିଲେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଭକ୍ତ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସମସ୍ତ 
କାର୍ଯ୍ୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ଦେଖାଶୁଣା କରୁଥ୍‌ଲେ ! ସେବାର ଶାସନକୁ ନିଜ ଅଧୀନରେ 
ରଖୁଥ୍ଲେ । ସେବାର ପଡ୍ରିତମାନଙ୍କୁ ସେବାୟତ କୁହାଯାଏ ! ସାତଟି ସାହି ମଧ୍ଯନ୍ତୁ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିପୁଅ ସାହିଁଥ୍ଲା। ! ଆଖଡ଼ାଘର ମହ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋରଥ୍‌ଲ! । 
ଆଖଡ଼ାମାନଙ୍କରେ ଗୋଟିପୁଅମାନେ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରୁଥ୍‌ଲେ | କେତେଜଣ ଗୋଟିପୁଅ 
ମିଶି ଆଖଡ଼ାରେ ରହୁଥ୍ଲେ | ସେମାନଙ୍କୁ ଆଖଡ଼ାପିଲା କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା | ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଦଳ ପାଇଁ ଜଣେଲେଖାଏଁ ଗୁରୁ ଥ୍ଲେ । ସାତବର୍ଷ ବୟସରୁ ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଇଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ ଅଠରବର୍ଷ ବୟସ ପରେ ଗୋଟିପୁଅମାନେ ନିଜେ 
ଆଉ ନ ନାତି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଶିଖାନ୍ତି । ଛୋଟ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ବହୁତ କଷ୍ଟକର ନୃତ୍ୟମାନ 
ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଇଥାଏ । ନାଚିବା ସହିତ ଗୀତ ବୋଳିବା ମଧ୍ଯ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଇଥାଏ ! 
କିନ୍ତୁ ବର୍ଭମାନ ଆଉ କେହି ଗୀତ ଗାଇ ନାବୁନାହାନ୍ତି। ' ବନ୍ଧ"? ଏହି ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ 
ଅଙ୍ଗ ଥ୍ଲା ! କିନ୍ତ ଆଜିକାଲି ଏହା ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଉନାହିଁ । କେବଳ 
ପୋଥିରେ ରହିଯାଇଛି । ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆଜିର ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପରମ୍ପରା ରହିଆସିଛି 
। କାରଣ ଏମାନେ ମନ୍ଦିରରୁ ନୃତ୍ୟକୁ ଆଣି ବାହାରେ ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି। ଦୁଇଟି ଧାର୍ମିକ 
ପର୍ବ ଏହି ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ଯୋଡ଼ା ହୋଇଥଲା | ସେ ଦୁଇଟି ହେଲା ଚନ୍ଦନ 
ଯାତ୍ରା ଓ ଝୁଲଣ ଯାତ୍ରା । ଏହା ସହିତ ସାମାଜିକ ପର୍ବରେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟି ପୁଅ ନୃତ୍ୟ 
ହେଉଥ୍‌୍ଲା। ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଚାପ ଉପରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସାମ୍ନାରେ ଏମାନେ 
ନୃତ୍ୟ କରୁଥ୍ଲେ | ଏହି ପରମ୍ପରା ଏବେ ବି ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । 


(୪୧) 
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ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ପରିଚୟ 


ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ କହିଲେ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ ଶାସ୍ତାନୁ ମୋଦିତ ନିୟମାବଳୀକୁ 
ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟରେ ଏକ ପ୍ରକାର ଆଧ୍ାମ୍ବିକ ଭାବ ନିହିତ, 
ଯାହାକି ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । 


ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ଏକପ୍ରକାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟର 
ପ୍ରଚଳନ ଥିବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । କିନ୍ତୁ କାଳକ୍ରମେ ଭୌଗୋଳିକ ପରିସ୍ଥିତି, 
ଜଳବାୟୁ, ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବରୁ ଏହା ମଧ୍ଯରେ ବିଭେଦ ସୃଷ୍ି 
ହେଲ।। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ନିୟମାବଳୀ ସହିତ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ, 
ଆହାର୍ଯ୍ୟ, ବେଶଭୂଷା, ତାଳ, ମୁଦ୍ରା ଇତ୍ୟାଦିର ନାମକରଣ ତଥା ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତା ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କଲା । 


ଭାରତରେ ପାଞ୍ଚପ୍ରକାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ଅଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା: - 
ଓଡ଼ିଶୀ, କଥକ, ମଣିପୁରୀ, ଭରତନାଟ୍ୟମ୍‌ ଓ କଥାକଳୀ । ଏହି ନ୍ତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ସହିତ 
ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରବୀଣ ଗୁରୁମାନେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ନୀତିନିୟମ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । 
ଶିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ନିୟମ, ଦେଖିବା ପାଇଁ ନିୟମ, ବୁଝିବା ପାଇଁ ନିୟମ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଅଙ୍ଗ , ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ଉପାଙ୍ଗ ସହିତ ହାତ ଓ ପାଦର ବ୍ୟବହାର ପାଇଁ ନିୟମ ଅଛି । ତେଣୁ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଆକାଶ ପାତାଳ ପ୍ରଭେଦ । 


ତାଳ, ଲୟ ଯାହାକି ସଂଗୀତର ପ୍ରାଣ । ସେ ପ୍ରଧାନତଃ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟର 
ବ୍ୟାକରଣ ଅଟେ । ବ୍ୟାକରଣ ଠିକ୍‌ ନହେଲେ, ସାହିତ୍ୟର ଠିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ 
ରହେନାହିଁ । ବ୍ୟାକରଣ ଶୁଦ୍ଧତା ନ ଆଇ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ 
କେବେହେଲେ ଭଲ ସାହିତ୍ୟିକ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ସେହିପରି ତାଳ; ଲୟ 
ଠିକଭାବେ ନଥାଇ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂଗୀତ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କୁ କେବେହେଲେ ଭଲ ବା ଉପଯୁକ୍ତ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶିଳ୍ପୀ କୁହାଯାଇ ନପାରେ । 


(v9) 
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ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ? କଣ ? 


ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନ୍ତ୍ୟର ନାମ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ । ଏହାର ପ୍ରାଚୀନ 
ନାମ ଓଡ଼ରନୃତ୍ୟ' । ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶା ଯେପରି ‘ଓଡ୍ର ଦେଶ' ନାମରେ ପରିଚିତ ଥଲା, 
ତା'ର ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ୁନୃତ୍ୟଂ ନାମରେ ପରିଚିତ ଥ୍ଲ।। ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ପ୍ରଣେତା ‘ଭରତ! 
ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ତରେ ଏହି ନୃତ୍ୟଶୈଳୀକୁ ‘ ଓଡ଼ମାଗାଧୀ” ଶୈଳୀ ଭାବରେ ନାମିତ କରିଥଲେ 
କିନ୍ତୁ ପରବର୍ରୀ ଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରମାଣିକଗ୍ରନ୍ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା? ରେ ଏହାର 
ନାମ ଓଡ଼ରନ୍ସତ୍ଯୟୟ ଭାବରେ ରଖାଯାଇଅଛି । ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ନିକଟ ଉଦୟଗିରି ଗୁମ୍ପାରେ ନର୍ଭକୀମାନେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥ୍‌୍ବାର ଚିତ୍ର ମିଳେ । 
ଖାରବେଳଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ ସମୟରେ (ପ୍ରଥମ ଶତାଦ୍ଦୀ ) ନୃତ୍ୟ, ଗୀତର ଉଜ୍କର୍ଷ ସାଧିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ହୁଏନ୍‌ ସାଂ ଯେତେବେଳେ ଭାରତ ଭ୍ରମଣରେ 
ଆସିଥ୍‌ଲେ, ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ଥ୍ଲା ବୋଲି, 
ତାଙ୍କ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀରୁ ଜଣାଯାଏ । ଏଥିରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ବହୁ 
ପୁରାତନ । ରତୃଗିରି ଓ ଉଦୟଗିରି ଗୁମ୍ପାରେ ଯେଉଁ ନୃ ତ୍ୟଭଙ୍ଗୀ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, 
ତାହା ସେହି-ସମୟର ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । ତେଣୁ ତତ୍‌ ପୂର୍ବରୁ ଉତ୍କଳରେ ନୃତ୍ୟର ଯେ 
ପ୍ରଚଳନ ଥଲା ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ | 


ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଇତି ହାସ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ ଇତିହାସ ନେଇ ଅନେକ ମତବାଦ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । 
ସ୍କନ୍ଦ ପୁରାଣରେ ଲେଖାଯାଇଛି ଯେ, ଯେତେବେଳେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ (ପଲ ) ବିଗ୍ରହ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲା, ସେତେବେଳେ ଦେବଦାସୀ ମାନଙ୍କ ସହିତ ସୁର ନର୍ଭ୍ରକୀ ରମ୍ଭା, ହାହା 
ହୁହୁ ନାମକ ଦୁଇଜଣ ଗନ୍ଧର୍ବ ଙ୍କ ସହିତ ନୃ ତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିବା ପାଇଁ ଆସିଥ୍‌ଲେ । 
ସେମାନେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର କୁମାରୀମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦେଲେ। ସେମାନେ ଦେବଦାସୀ 


(wn) 
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ହୋଇ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ ! ଏହିପରି ଭାବରେ 
କ୍ରମେ ସମାଜରେ ନୃତ୍ୟ ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରସାର ଲାଭ କଲା । 


ନୃତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ରଚୟିତା ମହେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ତାଙ୍କ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା' ରେ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ହସ୍ତମୁଦ୍ରା, ଭଙ୍ଗୀ, ବେଶଭୂଷା ଓ କେତେକ ତାଳ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଲେଖାନୁ ଯାୟୀ ନୃତ୍ୟ ବିଦ୍ୟା ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଶଙ୍କର ପ୍ରବର୍ତନ 
କରିଥ୍ଲେ | ଗଣେଶଙ୍କଠାରୁ ଦେବାଙ୍ଗନା ରମ୍ଭା, ଉର୍ବଶ୍ରୀ, ଭରତମୁନି ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା 
କରିଥ୍‌ଲେ ଓ ପରେ ଭରତଙ୍କ ନିକଟରୁ ଗର୍ଗାଚାର୍ଯ୍ୟ, ଗର୍ଗାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍ଠାରୁ ବିକଟ, 
ତାଙ୍କ ପାଖରୁ ଓଡ୍ର, ଓଡ଼ଙଠାରୁ ନୃତ୍ୟ ବିଶାରଦ ଅଟ୍ଗହାସ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ। 
ଏହିପରି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରସାର ଲାଭ କଲା ! hl 


ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଖାରବେଳଙ୍କ ସମୟରୁ ଓଡ଼ିଶାର ନୃତ୍ୟ ଓ 
କଳାଚର୍୍ଚା ବିଶେଷ ଆଦର ଲାଭ କରିଥଲା | ସେ ତାଙ୍କ ରାଜାଧାନୀରେ ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ 
ଓ ବାଦ୍ୟର ଆୟୋଜନ କରିଥ୍‌ଲେ | ଏହି ସମୟରେ ଭରତ ମୁନି ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ 
ଚାରି ପ୍ରକାର ଶାସ୍ତ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ ଭାରତରେ ପ୍ରଚଳନ ଥିବାର ପ୍ରମାଣ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଯଥୀ :- 


“ ଚତୁର୍ବିଧା ପ୍ରବୃଭ୍ତିଷ୍ଚ ପ୍ରୋକ୍ତା ନାଟ୍ୟପ୍ର ୟୋକ୍ ଭିଃ | 
ଅବନ୍ତୀ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟା ଚ ପାଞ୍ଚାଳୀ ଓଡ଼ -ମାଗଧୀ ? | 


ଆବନ୍ତୀ, ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ, ପାଞ୍ଚାଳୀ ଓ ଓଡ୍ରମାଗଧୀ ଏହି ଚାରିଗୋଟି ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ 
ଭାରତରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା | 


ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ଉଦୟଗିରିର ହାତୀଗୁମ୍ପା ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଗୁମ୍ପା । ଏହାର ସମ୍ମୁଖରେ 

ଉନ୍ମୁକ୍ତ ସ୍ଥାନ ଦେଖାଯାଏ । କେତେକ ଏତିହାସିକଙ୍କ ମତରେ ଏହି ଉନ୍ମୁକ୍ତ ସ୍ଥାନଟି 

ନାଟକ ଓ ନୃତ୍ୟ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର ହେଉଥଲା । ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ 
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ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ, ସେହି ସମୟରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ବହୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରସାର ଲାଭ 
କରୁଥଲା । ମାଦଳାପାଞ୍ଜର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁଯାୟୀ କେଶରୀ ବଂଶର ଦୂଇଜଣ ରାଜା 
ଗନ୍ଧର୍ବ କେଶରୀ ଓ ନୂ ତ୍ୟକେଶର! ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ୮୫୧ ରୁ ୮୬୮ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜତ୍ବ 
କରୁ ଥ୍ଲେ | ଏମାନଙ ନାମକରଣରୁ ଜଣାପଡ଼େ ସେମାନେ କଳାବିଦ୍ୟାରେ ଉଜସର୍ଷତା 
ଲାଭ କରିଥ୍ଲେ | ସୋମ ବଂଶର ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର 
ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା | ଏହି ମନ୍ଦିରରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣୀୟ ମୂର୍ରି 
ଖୋଦିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ଏଥିରୁ ଜଣାଯାଏ ସେତେବେଳେ କଳାବିଦ୍ୟାରେ 
ସେମାନେ ଯଥେଷ୍ଟ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଉ କରିଥଲେ | ଗଙ୍ଗବଂଶର ରାଜାମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଜ୍ଞାନୀ ଏବଂ ଲଳିତ କଳାର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକ ଥ୍‌ଲେ | ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନନ୍ତ ବର୍ମା 
ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବ ଏବଂ ଅନଙ୍ଗ ଭୀମ ଦେବଙ୍କ ନାମ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ । ପରମ୍ପରାରୁ 
ଜଣାଯାଏ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରାଜରାଜ ଦେବ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ସମସ୍ତ ସେବାୟତ 
ଖଞ୍ଜିଥ୍ଲେ । ବୀଣାକାର, ବାଦ୍ୟକାର, ନାବୁଣୀମାନଙ୍କୁ ସେ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ନିଯୁକ୍ତ 
କରିଥଲେ | 


ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ଶାସନ ସମୟରେ ଶ୍ରୀ 
ଚୈ ତନ୍ୟଦେବ ଓଡ଼ିଶା ଆସିଥ୍‌ଲେ ! ତାକର ରାଜ୍ୟପାଳ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ | ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ କରାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗୀତ ଓ ନାଟ୍ୟର 
ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ନତି କରାଇଥ୍‌ଲେ। ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ଲିଖିତ ‘ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ” ଜଗନାଥ 
ମନ୍ଦିରରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥଲା | ତେଣୁ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ସମୟରେ ନୃତ୍ୟ ଗୀତର 
ବହୁଳ ପ୍ରଚାର ହୋଇଥଲା | 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶା ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଧିକୃତ ହେଲା । 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ଡ କରି ଇଂରେଜ୍‌ମାନେ ବଙ୍ଗ, ବିହାର, ମାନ୍ଦ୍ରାଜ ସହିତ ମିଶାଇ 
ଦେଲେ । ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷା ଓ ଚର୍ଚା ଅଭାବରୁ କ୍ରମେ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ବିକୃତ 
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ହୋଇପଡ଼ିଲା! । ସମାଜରେ ନୈତିକ ସ୍ତଳନ ଘଟିଲା । ଜନସାଧାରଣ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତକୁ 
ମାହାରୀ ବିଦ୍ୟା କହି ଘୃଣୀ କଲେ । ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନେ ନୃତ୍ୟଚର୍୍ଚା ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ମନ ଦେଲେ । ଉତ୍ତର ଭାରତ ସହିତ ଦକ୍ଷିଣର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଆମ ସଂସ୍କୃତି 
ଉପରେ ପଡ଼ିଲା । ଥାଳି ଓ ମାଠିଆ ଉପରେ ଅଥବା ହାତରେ ଧରିକରି ନୃତ୍ୟ କରିବା 
ମାହାରୀ କିମ୍ବା ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ନଥୁଲା । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ 
ଏହାର ସ୍ଥାନ ପାଇ ନଥ୍ଲା । ସେକାଳର ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନେ ଦକ୍ଷିଣର ସଖୀ ନାଚକୁ 
ଅନୁକରଣ କରି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀର ବେଶଭୂଷା 
ଇତ୍ୟାଦି ସବୁ ପରିବର୍ଭିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାରବା ପରେ 
ପୁନର୍ବାର ସଂସ୍କୃତି ଓ କଳାର ପୁନରୁଦ୍ଧାରରେ ସମସ୍ତେ ଲାଗି ପଡ଼ିଲେ ! ୧୯୫୦ 
ମସିହାଠାରୁ ପେଷାଦାର କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ବିକଶିତ ହେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭାରତ ତଥା ଭାରତ ବାହାରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇ ଆସୁଅଛି । 
ଏହିପରି ଭାବରେ ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରି ଆଜି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ 
ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଅଛି । 


ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 


ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କଲାବେଳେ ଏହାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଏ । ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗର ନୃତ୍ୟ କୌଶଳ ଓ ପରିବେଷଣ ପ୍ରଣାଳୀ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । 
କେଉଁ ବିଭାଗରେ ନୃତ୍ୟର ଆଧିକ୍ୟ, କେଉଁଥ୍‌ରେ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ। ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ନିର୍ବାରିତ ହୋଇଅଛି । ଏହି ନୃତ୍ୟର ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣ, ବଟୁନୁତ୍ୟ, ପଲୂବୀ, ଅଭିନୟ ଓ ମୋକ୍ଷନାଟ | 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣ : 

ମଙ୍ଗଳରେ ବ। ଶୁଭରେ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରି ସର୍ବଶୁଭରେ ତାହା ଶେଷ 
କରିବାପାଇଁ ନୃତ୍ୟାରମ୍ଭକୁ ମଙ୍ଗ ଳାଚଣ କୁହାଯାଏ। ଏଥିରେ ଦେବତାଙ୍କୁ ସ୍ତୁତି କରାଯାଇ 
ନୃତ୍ୟର ସଫଳତା ପାଇଁ ଅନୁ ଜ୍ଞା ମଗାଯାଏ । ଏହି ବିଭାଗକୁ ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
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ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲ! -ଭୂମିପ୍ରଣାମ, ବନ୍ଦନା ଓ 
ସଭାପ୍ରଣାମ । 


(କ) ଭୂମିପ୍ରଣାମ :- ବସୁମାତା ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ମାତା । ତାଙ୍କ ଉପରେ ପାଦ ବାଡ଼େଇ 
ନୃତ୍ୟ କରିବା ଦ୍ଵାରା ପାପ ହୁଏ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ । ସେହି ପାପରୁ କ୍ଷମା ଦେବାପାଇଁ 
ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭରୁ ଆମେମାନେ ଭୂମିକୁ ପ୍ରଣାମ କରିଥାଉ | 


(ଖ ) ବନ୍ଦନା :-ଭୂମି ପ୍ରଣାମ ପରେ ଶ୍ଲୋକ ପାଠ ସହ ଦେବସ୍ତୁତି କରାଯାଏ । ନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ ସମୟରେ ଯେପରି କୌଣସି ବଘ୍ନ ନ ଘଟିବ ଏବଂ ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ନିଦ୍ଲ ଭାବରେ ସୁନ୍ଦର ନୃତ୍ୟ ଯେପରି ପରିବେଷିତ ହେବ ସେଥିପାଇଁ ସକଳ ବିଘ୍ଵର 
ଖଣ୍ଡନକାରୀ ବିଘ୍ଵରାଜ ଗଣେଶଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା କରାଯାଏ | ଏହି ପ୍ରଥା ପୂର୍ବେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥ୍ଲା । କିନୁ ଆଜିକାଲି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ରୁଚି ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଅନୁ ସାରେ ସବୁ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା କରାଯାଉଛି । କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଣେଶଙ୍କର 
ବନ୍ଦନା କରାଯାଏ। ଉପଲବ୍‌ଧ ସ୍ତୁତିମୂଳକ ସ୍ତୋତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ଗଣେଶଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟବିଶାରଦ 
ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଅଛି । 


(ଗ ) ସଭାପ୍ରଣାମ :- ବନ୍ଦନା ପରେ ନର୍ଁକୀ ମର୍ଦ୍ଦଳର ବାଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ଏକ ନୃତ୍ୟଖଣ୍ଡ 
ପରିବେଷଣ କରେ । ଏହାର ଉକୁଟ ( ବୋଲ୍‌ ) କୁ ବାଦ୍ୟଛନ୍ଦ ଅନୁସାରେ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରାଯାଏ ! ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ସମୟରେ ହସ୍ତ, ଅଞ୍ଚଳି ମୁଦ୍ରାରେ ରହିଥାଏ । ନୃତ୍ୟ 
ଶେଷରେ ନର୍ରକୀ ତିନୋଟି ନମସ୍କାର କରି ନୃତ୍ୟ ସମାପନ କରେ । ଏହି ତିନୋଟି 
ନମସ୍କାର ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥିତ । ପ୍ରଥମ ମନସ୍କାରଟି ମସ୍ତକ ଉପରେ ଦେବତାଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ, ଦ୍ବିତୀୟ ନମସ୍ତାରଟି ମୁଖ ସମ୍ମୁଖରେ ଗୁରୁ ଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କରାଯାଏ । 
ତୃତୀୟ ନମସ୍କାରଟି ସଭ୍ୟସମାଝକୁ କରାଯାଏ । ନିଜର କଳା ପରିବେଷଣରେ କୌଣସି 
ଦୋଷ, ତୁଟି ଥିଲେ ନୃତ୍ୟଶିନ୍ପୀକୁ କ୍ଷମା କରିବା, ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


(୪୭) 
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ବଟୁ କିମ୍ଭା ସ୍ଥାୟୀନୁତ୍ୟ : 


କେତେକ ଏହାକୁ ବଟୁନୃତ୍ୟ କହୁଥ୍ବା ବେଳେ ଆଉ କେତେକ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ 
ତଥା ନୃତୃଶିଛୀ ସ୍ଥାୟୀନୃତ୍ୟ କହିଥାନ୍ତି । ଉଭୟ ବିଭାଗରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥିବାପରି 
କିମ୍ବା ଶୀସ୍ତରମତ ଦୋଷ ଥିବା ପରି ଜଣାପଡ଼େ ନାହିଁ। ପରିବେଷଣ ତଥା ପରିକଳ୍ପନାରେ 
ସାମାନ୍ୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥାଏ । ବଟୁନୃତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ଯେ ଶିବ ହେଉଛନ୍ତି ନୃତ୍ୟର 
ଅଧ୍ଷ୍ଠାତା | ଶିବଙ୍କର ଚଉଷଠି ଭୟଙ୍କର ରୂପ ଓ ଭୈରବ ମୂର୍ଭି ମଧ୍ଯରୁ ବଟୁକ ଭୈରବ 
ଅନ୍ୟତମ । ଭୈରବ ପୂଢା ତନ୍ତ୍ର ଧର୍ମର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ତନ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ୟରେ ବଟୁକ ଭୈରବଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଅଛି । 


ବଟୁନୃତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର କଠିନତମ ବିଭାଗ । ନୃତ୍ୟର ଅନୁ ସଙ୍ଗୀ ବୀଣା, 
ବେଣ୍ଟ, ମର୍ଦଳ ଓ କର ତାଳ ଇତ୍ୟାଦି ବାଦନ ଭଙ୍ଗୀରୁ ଏହା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | ଏ ନୃତ୍ୟରେ 
କୌଣସି ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ତାଳର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଉକୁଟକୁ 
ବାଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ବୋଲାଯାଏ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ଛନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ଖଣ୍ଡି, ଅରସାର ସଂଯୋଗ କରାଯାଏ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୃତ୍ୟଖଣ୍ଡ ଶେଷରେ କାଟଣ ହୋଇ 
ସ୍ଥାୟୀ ଉକକଟକୁ ଫେରି ଆସିବାକୁ ହୁଏ ! 


ପଲ୍ଲବୀ : 

ଗାୟକ ଗୀତ ଗାଇବା ପୂର୍ବରୁ ରାଗର ପରିଚୟ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଆଳାପ 
କରିଥାଏ । ସେହିପରି ପରବର୍୍ୀ ବିଭାଗ ଅଭିନୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ରାଗର ପରିଚୟ 
ଦେବା ନିମିତ୍ତ ଏହା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ମାତ୍ର | ପଲ୍ଲଵୀ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର କୋମଳତମ 
ଓ ଲାବଣ୍ୟମୟ ବିଭାଗ | ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରଥମେ ପାଦରେ ତାଳ ରକ୍ଷାକରି ସ୍ଥାୟୀ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ଚକ୍ଷୁ, ମସ୍ତକ ଓ ଗ୍ରୀବାର ଚାଳନା କରିଥାଏ ¦ ଏଥିରେ ` ପ୍ରଥମେ ବିଲନ୍ଦ୍ରିତ ଲୟରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ମଝିରେ ମଝିରେ ବିଭିନ୍ନ ନୃ ତ୍ଖଣ୍ଡମାନ ବ୍ଯବହାର ହୋଇଥାଏ । 


(vr) 
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ଫ୍ରଲଟିଏ କଢ଼ରୁ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ହେଲାପରି ଏହାର ଲୟ କ୍ରମଶଃ ବଢ଼ି ବଢ଼ି 
ଯାଇ ଦୁତ ଲୟରେ ଶେଷ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶୀରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଗର ନାମକରଣ କରାଯାଇ 
ପଲ୍ଲବୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ । 


ଅଭିନୟ : 

ଗୀତର ଅର୍ଥ ଓ ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ସହକାରେ ଗାନ ସହିତ 
ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ, ତାହାକୁ ଅଭିନୟ ବୋଲାଯାଏ । ଏହିଠାରେ ସେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ହସେଇପାରେ, କନ୍ଦେଇ ମଧ୍ଯ ପାରେ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟର 
ଅଭିନୟଠାରୁ ଓଡ଼ିଶୀ ନ୍ତ୍ଯୟର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଛି । 
ଏଥିରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦର, ଅର୍ଥ ଅନୁ ଯାୟୀ ଭା ପ୍ରଦର୍ଶନ ମୁଦ୍ରା ମାଧ୍ଯମରେ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ଯାହାକି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟରେ ଏତେ ମୁଦ୍ରାର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇନଥାଏ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଅଭିନୟ ପ୍ରଣାଳୀ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନୃତ୍ୟର 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଣାଳୀଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ । ଏଥିରେ ବିଭିନ୍ନ ମୁଦ୍ରାର ଅଧିକ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । 


ମୋକ୍ଷନାଟ : 

ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ଓ ଧର୍ମ ପ୍ରମାଣ କରନ୍ତି ଯେ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଚତୁବର୍ଗ 
(ପୁରୁଷାର୍ଥ) ସାଧନ ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, କାମ ଓ ମୋକ୍ଷ | 
ମୋକ୍ଷର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ଭଗବାନଙ୍କ ସହିତ ପୁଣି ଅରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯିବା । 
ନୃତ୍ୟ ବିଦ୍ୟା ମଧ୍ଯ ଏହି ସାଧନା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ତେଣୁ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ ଏହି ଆଦର୍ଶରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ତାହାକୁ ବୋଲାଯାଏ ମୋକ୍ଷନାଟ । ଏହା ନୃତ୍ୟର ପଞ୍ଚମ ସ୍ତରରେ ଅର୍ଥାତ 
ସର୍ବଶେଷରେ ସମ୍ପାଦିତ ହୁଏ । 


ମୋକ୍ଷନାଟ ଶୁଦ୍ଧନୁତ୍ତ । ଏଥିରେ ଅଭିନୟର ଅବକାଶ ନଥାଏ । ବହୁ ନୃତ୍ତ 
ଖଣ୍ଡର ସହଯୋଗରେ ଏହି ବିଭାଗ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ଏଥିରେ ତାଳର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଅଧିକ । ଏହା ଦୁତ ଲୟରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । 


(୪୯) 
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ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟମାନଙ୍କର ପରିଚୟ 


ଭାରତରେ ପ୍ରଚଳିତ ନୃତ୍ୟମାନଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ମାର୍ଗୀ ଓ ଦେଶୀ ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । ଶାସ୍ତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ମାର୍ଗ ଅନୁ ସାରେ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା, ତାକୁ 
ମାର୍ଗୀ ବା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ କୁହାଗଲା ଏବଂ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମ ନଥାଇ ପାରମ୍ପରିକ 
ଭାବରେ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ଥିଲା, ତାକୁ ଦେଶୀ ବା ଲୋକନୃତ୍ୟ ନାମରେ 
ନାମିତ କରାଗଲା । 


ବର୍ଁମାନ ଭାରତରେ ଛ' ପ୍ରକାର ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ଅଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା :-ଭରତନାଟ୍ୟମ୍‌, ମଣିପୂରୀ, କଥକାଳୀ, କଥକ ଓଡ଼ିଶୀ ଓ କୁଚିପୂତି । 


( ୧) ଭରତ ନାଟ୍ୟମ୍‌ : 

ଭରତନାଟ୍ୟମ୍‌ ମାନ୍ଦ୍ରାକୁ (ତାମିଲନାଡ଼ୁ ), ଆନ୍ଧ ଓ ମହୀଶୂର ଅଞ୍ଚଳର 
ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥିବା ଦାସୀ ଆଙଟ୍ଗଟମ୍‌ ( ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ ) ର ନୂତନ ନାମ ! 
ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକରେ ଦେବଦାସୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନୈତିକ ସ୍ତଳନ ଅତିମାତ୍ରାରେ 
ଦେଖାଦେବାରୁ ଏହାର ଉଚ୍ଛେଦ ପାଇଁ ସମାଜରେ ପ୍ରବଳ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା 
ଯାହାଦ୍ଵାରା ସମଗ୍ର ମାନ୍ଦ୍ରାଜୁର ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକରୁ ଏହି ପ୍ରଥା ଲୋପ ପାଇଲା ! ନୃତ୍ୟ 
କରିବା ଦେବଦାସୀ ମାନଙ୍କର ମୌଳିକ ବ୍ରଭ୍ତି ଥୁଲା | କିନ୍ତୁ ଏମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ 
ନେଇ ସମାଜରେ ନୃ ତ୍ୟକଳା ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କର ଅତିଶୟ ଘୃଣାଭାବ ଜାଗ୍ରତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲ। । ତେଣୁ ନୃ ତ୍ୟକଳାକୁ ଏମାନଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇ ରଖି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏ କଳାର ପୂନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏହାର ନାମ ବଦଳାଇ, 
ଭରତଙ୍କ 'ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର' କୁ ଅନୁ ସରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିୟମ କରାଯାଇ ଏହାର ନାମ 
ରଖାଗଲା ଭରତ ନାଟ୍ୟମ୍‌  ! 


(୫୦°) 
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ମାନ୍ଦ୍ରାଜ୍‌ର ବିଶିଷ୍ଟ ଆଡ୍‌ ଭୋକେଟ୍‌ ଶ୍ରୀ ଇ.କ୍ରିଷ୍ଣ ଆୟାର୍‌ ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ 
ଶାସ୍ତସମ୍ମତ ଭାବରେ ପୁନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥମେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥ୍‌ଲେ | ସେହି ସମୟରେ ଟଗୁରୁମାନେ ଶାସ୍ତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅନଭିଜ୍ଞ ଥିବା ହେତୁ 
ମନମୁଖୀ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଥ୍‌ଲେ ! କେତେକ ସମାଜ ସଂସ୍କାରକ ଏହାର ବିରୋଧ କଲେ । 
କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀ ଆୟାର୍‌ ନିଜେ ଜଣେ କଳାର ଅଧିକାରୀ ଥବା ହେତୁ, ବହୁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଚଳାଇ 
ଏହା ପୁନଃ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ କରୀଇ ପାରିଲେ । ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରର ମହିଳା ଶ୍ରୀମତୀ 
ରୁ କ୍ରିଣୀ ଦେବୀଙ୍କୁ ପ୍ରବତ୍ତାର ଶ୍ରୀ ଆୟାର୍‌ ନୃତ୍ଯଶିକ୍ଷା ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସମାଜ 
ସଂସ୍କାରକମାନଙ୍କ ପ୍ରବଳ ବିରୋଧ ସତ୍ତ୍ଵେ ନୃତ୍ୟ ବିଷୟରେ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ବହୁ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଓ ସମାଲୋଚନା ସେ ଲେଖିବା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ସେ ସମାଜକୁ ସ୍ତଷ୍ଟ ସୂଚାଇ ଦେବାକୁ 
ଚାହିଁଲେ ଯେ ନୃତ୍ୟ ଏକ ମହାନ୍‌ କଳା । କଳା ଚର୍ଚା କରିବାକୁ ହେଲେ ଶାସ୍ତ ଓ 
ସାଧନ ନିହାତି ଆବଶ୍ୟକ | ସେ ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ମାନଙ୍କର ମନମୁଖୀ ଶିକ୍ଷା ବା 
ନୀତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କଲେନାହିଁ । 

ଭରତନାଟ୍ୟମ୍‌ ନୃତ୍ୟରେ ନୃତ୍ତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟ - ଏହି ତିନି ବିଭାଗ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ଏହି ନୃତ୍ୟର ସାତଟି ବିଭାଗ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା :-ଆଲ୍ାରିପୁ, ଯତିସ୍ବରମ୍‌, 
ଶବ୍ଦମ୍‌, ବର୍ଣ୍ଣମ୍‌ଟ ପଦମ୍‌, ଜାଭଳି, ତିଲ୍।ନା । ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗର ସଙ୍ଗୀତ, ତାଳ, 
ପରିବେଶଣର ପଵତି ସ୍ୃତନ୍ତର 


( ୨) ମଣିପୁରୀ : 

ମଣିପୁରର ନୃତ୍ୟ ସେ ଦେଶର ଲୋକଙ୍କର ଧର୍ମ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ 
ଜଡ଼ିତ । ବନ ପର୍ବତ ଘେରା ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା କେନ୍ଦ୍ରଶାସିତ ଅଞ୍ଚଳ ମଣିପୁର 
ରାଜ୍ୟଟି ନିଜସ୍ବ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ରଖି ପାରିଅଛି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଧିବାସୀଙ୍କ 
ଜୀବନ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ନିଜେ ଗୀତ ଗାଇ ନୃତ୍ୟ କରିବାକୁ 
ସେମାନେ ବହୁତ ଭଲ ପାଆନ୍ତି । ମଣିପୁରର ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟଠାରୁ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ 


(୫୧) 
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ଏକକ ନୃତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁକିଛି ମଣିପୂରୀ ନୃତ୍ୟ ଭିତରେ ଯାଏ । ସାଧାରଣତଃ ମଣିପୁର 
ରାଜ୍ୟର ବୈ ଷ୍ଠବନତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ମଣିପୁରୀ ନାମରେ ପରିଚିତ । ମଣିପୁରବାସୀ 
ସେଠାକାର କୌଣସି ନୃତ୍ୟକୁ ମଣିପୁରୀ କହନ୍ତି ନାହିଁ । ଏମାନେ ଅତି ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ 
ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋକ ଏବଂ ନିଜର ପରିବେଶ ମଧ୍ଧରେ ସ୍ଵଳଚ୍ଛନ୍ଦରେ କାଳାତିପାତ କରନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି ବହୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଯେହେତୁ 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ତାଙ୍କ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏକ ଅବିଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ , ତେଣୁ ସେମାନେ ନିଜକୁ 
‘ଗନ୍ଧର୍ବ ”ଙ୍କର ବଂଶଧର ବୋଲି ଭାବନ୍ତି । 


ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ବ ଉପତ୍ୟକା ମଣିପୁର ରାଜ୍ୟ, ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଗନ୍ତାଘର । 
ମହାଯୋଗୀ ଶିବ ଏଥିପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ଏହି ଉପତ୍ୟକାରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥ୍‌ବା 
କଥା କିମ୍ବଦନ୍ତିରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଇତିହାସରୁ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ଯେ ଏଠାରେ 
ମହାବୀର ଅଜୁନଙ୍କର ରାଜକନ୍ୟା ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦାଙ୍କ ସହ ମିଳନ ହୋଇଥ୍‌ଲ। ! 
‘ରାସନୃତ୍ୟ'ର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏକ କିତ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ଏକଦା ଶ୍ରୀକ୍ରଷ୍ଣ 
ରାଧା ଓ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହିତ ‘ରାସନୃତ୍ୟ? କରୁଥ୍ବା ଦେଖି ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଏହି ରାଜ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ରାସନୃତ୍ୟ” କରିବାପାଇଁ ମନସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲେ ! 
ସେହଦିନଠାରୁ ମଣିପୁର ‘ରାସନୃତ୍ୟ'ର କ୍ରୀଡ଼ାସ୍ଥଳୀ ହୋଇ ରହିଆସିଛି । ଏହାର 
ଦୀର୍ଘଦିନ ପରେ ରାଜକୁମାର ଖମ୍ବା ଓ ଥୋଇବି ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ରୂପ ଦେଇଥବାରୁ 
ମଣିପୁରବାସୀ ଏମାନଙ୍କୁ ଶିବ ପାର୍ବ ତୀଙ୍କର ଅବତାର ବୋଲି ପୂଜା କରନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ନୃତ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାସନୃତ୍ୟ, ମଇବାନ୍ୃତ୍ୟ, ଲାଇହରୋବା 
ଓ ଚୋଲମ୍‌ ନୃତ୍ୟ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ ! 


(୩) କଥାକଳୀ : 

‘କଥାକଳୀ? ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଗଳ୍ପ -ନାଟକ ବା ଗଳ୍ପନୃତ୍ୟ । ଏହାର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ଥଳ 
ହେଉଛି ମାଲାବାର । ମାଲାବାରର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରାମରେ “କଥାକଳୀ” ନୃତ୍ୟ 
ଅନୁଶଷ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥିଲାଗି ଉଚ କ୍ତ ପ୍ରାଙ୍ଗଣ ସବ୍ର ଠାରୁ ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନ । ଏହାକୁ 


(୫୨) 
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ମଧ୍ଧ ନୃତ୍ୟ ନାଟକ କୁହାଯାଏ । ସନ୍ଧ୍ୟା ସମୟରେ ଢ଼ୋଲ ବଜାର ଗ୍ରାମର ଚର୍ତୃ ପାର୍ଶ୍ବରେ 
ଜଣାର ଦିଆଯାଏ ଯେ 'କଥାକଳୀ' ନୃତ୍ୟନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହେବ । ଦର୍ଶକମାନେ ଏକତ୍ରିତ 
ହେବା ପରେ ବନ୍ଦନା”, ଥୋଡ଼ାୟମ' ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରାର୍ଥନୀ ବୋଲାଯାଏ । ଏହାପରେ 
ପୂରାପଡ୍‌ଦୁ? ଅର୍ଥାତ ଢ଼ୋଇ, ମହୁରୀ ଇତ୍ୟାଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ବାଦନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀମାନେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି। ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରାୟ ବାରଜଣ | 
ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଚାରିଜଣ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଓ ଚାରିଜଣ ଢ଼ୋଲବାଦକ ଥାଆନ୍ତି । ସଂଗୀତ 
ଗାୟନ ପ୍ରାୟ ତିନିଘଣ୍ଟା ଧରି ଚାଲେ ।! ଏହାକୁ କହନ୍ତି 'ମୋଇପ୍‌ପତ!' । 
'ମୋଲପ୍ପଡ଼'ର ଅର୍ଥ ଏକ ସାଂଗୀତିକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ¦ ‘ଛେଣ୍ଡାଂ' ବାଦକ ଓ ‘ମୃଦଙ୍ଗ 
ବାଦକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା । ଏହାପରେ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ତୀମାନେ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି। 


କଥାକଳୀ କାହାଣୀର କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କବି ଉଲ୍ଲାଥୋଲ୍‌ ଙ୍କ ନାମ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ପରିଚିତ ! ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା କଥାକଳୀର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର କେରଳ କଲାମଣ୍ଡଲମ୍‌' 
ପ୍ରତିଷ୍ତିତ ହୋଇଅଛି । କଥାକଳୀର ଭାଷା ସଂସ୍କୃତ ଓ ମାଲାୟାଲମ୍‌ ମିଶ୍ରିତ । ବର୍ଉଁମାନ 
ସୁଦ୍ଧା ୧ ୪୦ରୁ ଅଧିକ କଥୀକାଳୀ କାହାଣୀ ରଚିତ ହୋର ସାରିଛି । 


ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ମହିଳା ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରାୟ ପୁରୁଷମାନେ 
ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଂଶ ନେରଥାନ୍ତି। ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ସେମାନେ ସୁସଜିତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ସିନ୍‌ର ଆବଶ୍ୟକତା ନଥାଏ । ସେମାନେ ଗ୍ୟାସ୍ବତୀ ବା ବିଜୁଳି ଆଲୁଅ 
ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଉନ୍ବଳତା ବା ଆଲୁଅ ପାଇଁ ମଶାଲ କିମ୍ବା ପିତଳ ତିଆରି 
ପ୍ରକାଣ୍ଡ ଦୀପଗୁଡ଼ିଏ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । ବତୀଗୁଡ଼ିକ ନଡ଼ିଆ ତେଲରେ ଜଳେ ଓ 
ମଞ୍ଚର ଚାରି କଣରେ ଥୁଆ ହୋଇଥାଏ | ଆଉ ମଧ୍ଯ କେତେକ ନାଟକ ଅଛି, ଯାହାକି 
କୁମାଗତ ଭାବରେ ୩୪ ରାତି ଧରି ଅଭିନୀତ ହୁଏ ! 


କଥଆାକଳୀ ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ନିଜକୁ ସୁଦକ୍ଷ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ତିଆରି କରିବାକୁ ହେଲେ 
ଅତି କମ୍‌ରେ ବାରବର୍ଷର ସାଧନା ଆବଶ୍ୟକ । କାରଣ, ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଭାବଭଙ୍ଗୀ 
(୫୩) 
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ଦ୍ଵାରା କାହାଣୀକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଏହାର ବିଶେଷତ୍ଵ | ଏହି ନୃତ୍ୟ ତାଣ୍ଡବ ବା ଲାସ୍ୟ 
କୌଣସି ଗୋଟିକକୁ ଅନୁସରଣ କରେ ନାହିଁ । ଏହା ଦୁର ନୃତ୍ୟ ଧାରାର ସମ୍ଜିଳିତ 
ରୂପ । ତେଣୁ କଥାକଳୀ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଉଭୟ ତାଣ୍ଡବ ଓ ଲାସ୍ୟରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ ଉଚ୍ତ ନୃତ୍ୟରେ ପୁରୁଷ ନୃତ୍ୟଶିଛ୍ୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଅଧିକ | 
ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣ ନ କରି କାହାଣୀର ଅଭିନୟ କରାଯାଏ | ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ୮୦୦ 
ହସ୍ତମୁଦ୍ରା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ମୁଖ୍ୟ ୨ ୪ଟି ମୁଦ୍ରାର ଏଗୁଡ଼ିକ ଉପଶାଖା । 


କଥାକଳୀ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି ରୂପସନ୍ନା | ଦୀର୍ଘ ଚାରି ପାଞ୍ଚ 
ଘଣ୍ଟା ନେପଥ୍ୟ ଗୃହରେ ପଶି ସଜିତ ହୋରଥାନ୍ତି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ପରି 
ବସିରହି ଏମାନେ ମୁଖରେ ସଜିତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହି ନୃତ୍ୟଶିଛ୍ୀମାନେ ଚିତ୍‌ ହୋଇ 
ଶୋଇ ରହିବା ପରେ, ଜଣେ ଜଣେ ବିଶେଷଞ୍ଚ ବ୍ୟକ୍ତି ମେକ୍‌ ଅପ୍‌ କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରଥମ 
ଦୁରଘଣ୍ଟା ' ଚୁଟି” ଯାହାକି ଚାଉଳ ଓ ମଇଦାର ମିଶ୍ରଣ; ଲଗେରଥାନ୍ତି । ଏହାପରେ 
ଚରିତ୍ରାନୁ ଯାୟୀ ମେକ୍‌ ଅପ୍‌ ହୁଅନ୍ତି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃ ତ୍ୟଶି୍ଥୀମାନଙ୍କର 
ରୂପସଜାଠାରୁ କଥାକଳୀର ରୂପସଜ୍ା ବହୁ କଠିନ | ରୂପସଜା କରିବା ଏକ କଳା | 


(୪) କଥକ୍‌ : 

କଥକ ନୃତ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ କେତେକ ବିଶେଷଜ୍ଞ ମତ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି 
ଯେ ଏହା କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଉପରେ ଆଧାରିତ ¦ ଅନ୍ୟ କେତେକଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ଏହା 
ମୋଗଲ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଶାସନ କାଳରେ ବ୍ୟୁପୂରି ଲାଭ କରିଥ୍ଲା। ପୂରାକାଳରେ ଲୋକଙ୍କ 
ଭିତରେ ଯେଉଁମାନେ ‘ମହାଭାରତ’ ଓ ‘ରାମାୟଣର କାହାଣୀ ସବୁ ବୁଲି ବୁଲି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ ‘କଥକ ' କୁହାଯାଉଥ୍ଲା। କ୍ରମେ ଏହି 'କଥଅକଂ ମାନେ ନିଜର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀକୁ ଅଧ୍‌କ ଜୀବନ୍ତ କରିଵା ଲାଗି ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ ପରେ 
ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀ ଅଧିକରୁ ଅଧିକ ଅଭିନୟ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା ! 


(୫୪) 


Digitized by PPRACHIN/SOA 


ଫଳରେ ଏଥିରୁ ଜନ୍ମନହେଲା ଗୋଟିଏ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀ ତା'ର ନାମ ହେଲା କଥକ? | 
ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀ ଭଳି “କଥକ” ର ମଧ୍ଯ ସମ୍ପର୍କ ଥିଲା ଧର୍ମ ସହିତ | 
ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଧର୍ମ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କ ଅବିଛିିନ୍ନ ରହିଲ | କିନ୍ତୁ ଏହାର 
ବିପରୀତ ଘଟିଲ। ଉତ୍ତର ଭାରତର କଥକ୍‌ ? ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀରେ | ଏହାର 
କାରଣ, ବାରମ୍ବାର ବିଦେଶୀ ଶତ୍ରୁର ଆକ୍ରମଣ। ' କଥକ୍‌ ନୃତ୍ୟ ଶୈହିଳୀରେ ସବୁଠାରୁ 
ଅଧିକ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛି ଇସ୍ଲାମ୍‌ ଧର୍ମ । ବିଶେଷତଃ ଭାରତର ମୋଗଲ ରାଜତ୍ଵ 
କାଳରେ (ଅର୍ଥାତ ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାହୀରୁ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥକ୍‌ ନୃତ୍ୟ 
ଶୈଳୀରେ ମୋଗଲ ବାଦଶାହମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଦରବାରୀ ନାଚର କେତେକ 
ନୂତନ ଭଙ୍ଗୀ ଭାରତୀୟ ‘କଥକ୍‌ ' ନୃତ୍ୟରେ ଯୋଗକଲେ । କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଦେବାଳୟ 
ଓ ଧର୍ମୋସ୍ସବରୁ ଦୂରେଇ ଆସି ‘କଥକ୍‌ ନୃତ୍ୟ ଆଶ୍ରୟ ନେଲା ମୋଗଲ ଦରବ୍ରର 
ବାଦ୍‌ ଶାହଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ । ' ମୋଗଲ ବାଦ୍‌ ଵାହଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ କଥକ୍‌ 
ନୃତ୍ୟରେ ଅଭିବୃବ୍ଧି ହେଲା। ଅବଶ୍ୟ ସବୁ ମୋଗଲ ରାଜା ଯେ ନୃତ୍ୟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
କରୁଥ୍ଲେ ତା’ ନୁହେଁ, ‘ଆଓରଙଂଜେବ!' ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତର ନାମ ସୁଦ୍ଧା ସହି ପାରି 
ନଥ୍ଲେ | ଆକବରଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ହିଁ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଅଧିକ ଉନ୍ନତି ସାଧନ 
କରିଥ୍ଲା। 

ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ନୃତ୍ୟଠାରୁ ବେଶଭୂଷା କମ୍‌ | ହାବ ଭାବ 
ଓ ତାଳର ପ୍ରଧାନତା ଏହି ନୃତ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ଵ ଅଟେ | ନୃତ୍ୟଶିଳୀ ନିଜର ମନୋଭାବକୁ 


ଅଙ୍ଗର ସହାୟତାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ କରୁଣ, ବିଭସ, ଶାନ୍ତ ରସ ଆଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ କଥକ୍‌ ନୃତ୍ୟର ଦୁଇଟି ଧାରା ଲକ୍ଷ୍ୌ ଘରାନା ଓ 
ଜୟପୁର ଘରାନା ଗଢ଼ିଉଠିଲା। ଓିଧର ସର୍ବଶେଷ ନବାବ୍‌ ୱାଜିଦ୍‌ ଆଲିଶାହା, ଯେ 
କି ଲକ୍ଷ୍ମୌ ଘରାନାର ପ୍ରଧାନ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଅଲେ, ସେ ଠାକୁର ପ୍ରସାଦ ନାମକ 
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ଜଣେ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀଙ୍କୁ ଦରବାରରେ ରାଜ -ନରଇଁକ ହିସାବରେ ନିଯୁକ୍ତ କରାଇ ତାଙ୍କଠାରୁ 
ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରୁଥ୍‌ଲେ ! ଶତାଧିକ ନର୍ଁକୀ ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରୁଥ୍‌ଲେ । ଠାକୁର 
ପ୍ରସାଦଙ୍କ ତିନିପୁଅ ବିନ୍ଦାଦିନ୍‌ , କାଲକା ପ୍ରସାଦ ଓ ଉଇଁରୋ ପ୍ରସାଦ କଥକ୍‌ ନୃତ୍ୟରେ 
ପାରଙ୍ଂମ ଥଲେ ! ବିନ୍ଦୀଦିନ' ବହୁ ପରିଶ୍ରମ ସ୍ଵୀକାର କରି କଥକ୍‌ ନୃତ୍ୟର ଭଙ୍ଗୀ, 
ଵୋଲ୍‌ ରତ୍ଯାଦିକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରି ପୁସ୍ତକରେ ଲିଖିତ ଭାବରେ ରଖିଲେ । ତାଙ୍କରି 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ‘କଥକ୍‌ ନୃତ୍ୟରେ ଉଭୟ ତାଣ୍ଡବ ଓ ଲାସ୍ୟ ଭାବକୁ ଉନ୍ନତତର କରାଗଲା 
| ବିନ୍ଦାଦିନ୍‌ ଓ କାଲକା ପ୍ରସାଦ ନବାବଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ୍ରମେ ତାଙ୍କର ଚାରିଶହ ଦାସୀଙ୍କୁ 
ନେର ପ୍ରତିବର୍ଷ ଏକ ନୃତ୍ୟ ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏହା ଦଶଦିନ 
ଦଶରାତି ଧରି ଚାଲୁଥ୍ଲା | ବିନ୍ଦାଦିନ୍‌ ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଥ୍‌ଲେ । ସେ 
ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦରେ ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ପରନ ଲେଖ୍‌ ଯାଇଛନ୍ତି । ‘କଥକ୍‌ ? ନୃତ୍ୟରେ 
ବିନ୍ଦାଦିନ୍‌ ଙ୍କର ଦାନ: ଏତେ ଅଧିକ ଥ୍ଲା ଯେ ଲୋକେ ତାଙ୍କୁ ମହାରାଜ” ଉପାଧିରେ 
ଭୂଷିତ କରିଥ୍ଲେ। ସେହିଦିନୁ ସେହି ବଂଶର ଲୋକେ ସେହି ଉପାଧିକୁ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ 
ବ୍ୟବହାର କରି ଆସୁଛନ୍ତି ! ବିନ୍ଦାଦିନ୍‌ଙ୍କର ବଂଶର ଯେଉଁମାନେ ' କଥକ” ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା 
ଦେଲେ, ସେମାନଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ଭାବ ଓ ଅଭିନୟ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହେଲା ! 


ରାଜସ୍ଥାନର ଶାସକଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଜୟପୁର ଘରାନାର କଥକ ନୃତ୍ୟ 
ଚର୍ଚ୍ଚା ହେଉଥ୍‌ଲା | ଏହି ଘରାନାର ପ୍ରଧାନ ଗୁରୁ ହେଲେ ହରି ପ୍ରସାଦ, ହନୁମାନ 
ପ୍ରସାଦ, ଶ୍ୟାମଲାଇ ଓ ଦୁର୍ଗାପ୍ରସାଦ | ଏମାନଙ୍କ ପରବର୍ଭ୍ୀ ବଂଶଧରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ, ଜୟଲାଲ ଓ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରସାଦ ବେଶ୍‌ ଦକ୍ଷତା ଅର୍ଜନ କଲେ । 
'ଜୟଲାଲ୍‌ ? ଜୟପୁର ମହାରାଜାଙ୍କ ଦରବାରରେ ବହୁଦିନ ଧିର ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଥ୍‌ଲେ । 
ତାଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା ଦୃତ ଓ କ୍ଳିଷ୍ଟ ପଦଚାଳନା ଯାହାକି ଲକ୍ଷୌ 
ଘରାନାରେ ସାଧାରଣତଃ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ଆଉ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟାମ୍ବକ ନୃତ୍ୟଗୀତର 
ପ୍ରଚଳନ ଅଧିକ । ଜୟଲାଲ ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ସମୟରେ କଲିକତାରେ ଥଲେ | ମୃତ୍ୟୁ 


(୫୬) 
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ପରେ ତାଙ୍କ ନୃତ୍ୟକଳାକୁ କନ୍ୟା ଶ୍ରୀମତୀ ଜୟକୁମାର, ପୂତ୍ର ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ରାମ ଗୋପାଲ 
ମିଶ୍ର ଓ ତୀଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ -ଶିଷ୍ୟାମାନେ ବଞ୍ଚାର ରଖିଛନ୍ତି। 


କଥଅକ୍‌ ନୃତ୍ୟରେ ଉଭୟ ନୃତ୍ତ ଓ ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ଥଲେ ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ହିଁ ଅଧିକ । ନୃତ୍ତରେ ପୁରି ବିଭିନ୍ନ ତାଳର ଛନ୍ଦ ଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ବା ବୋଲର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଏ । କଥକ୍‌ ନୃତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶର ନାମକରଣ ତା'ର ବୋଲର ବିଭିନ୍ନ 
ରଚନା ଅନୁ ଯାୟୀ କରାଯାଇଛି । ଯଥା :-ଆମଦ୍‌ , ଆଟ୍‌, ପରନ୍‌ , ତୋଡା, ଟୁକୁଡ଼ା, 
ପରମେଲୁ, ତତ୍‌ କାର, ସଲାମୀ, ପାଲଟା ଓ ଘୂଙ୍ଗଟ । 


(୫) କୁଚିପୂଡ଼ି : 

କୁଚିପୁଡ଼ି ନୃତ୍ୟ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ ନୃତ୍ୟନାଟକ । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟରେ ଯେପରି ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଏକକ ଭାବରେ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି, 
ଏହି ନ୍ତ୍ୟରେ ସେପରି ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ବରଁ ମାନ ପେଷାଦାର 
ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀମାନେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ନାଟକର ଏକକ ଅଂଶକୁ ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି । ଆନ୍ଧ୍ରରେ 
ଯେଉଁ ବୈଷ୍ଣବ ଭକ୍ତମାନେ ଗ୍ରାମ ଗ୍ରାମ ବୁଲି ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଭାଗବତ ଧର୍ମର 
ପ୍ରଚାର କରୁଥ୍‌ଲେ ସେମାନଙ୍କୁ ଭାଗବତୁଲୁ ' କୁହାଯାଉଥ୍ଲା। ପରେ 'ଭାଗବତଲୁ' ରୁ 
ଜନ୍ମ ନେଇଛି କ୍ରଚିପୁଡି ନୃତ୍ୟ । 


ସିଦ୍ଧେନ୍ଦ୍ର ଯୋଗୀ ତେଲୁଗୁ ଧାର୍ମିକ ୍ରାତ୍ମଣ । ସେ ହେଉଛନ୍ତି କୁଚିପୁଡ଼ିର ପ୍ରଥମ 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁ | ସେ ଥ୍ଲେ କୃଷ୍ଣଭକ୍ତ | ‘ପାରିଜାତ ହରଣ ବିଷୟରେ ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ 
ତାଙ୍କୁ ଠାକୁର ସ୍ବପ୍ନରେ କହିଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ତୁ କାହାକୁ ଏହି ଲେଖା ଦେଖେଇବେ ? କିଏ 
ଏହି ନାଟକ କରିପାରିବେ ? କିଏ ସାହାଯ୍ୟ କରିବେ ? ଏହିପରି ବହୁ ଚିନ୍ତା କରି 
ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଗୀ କୁଚେଲାପୁରମ୍‌କୁ ଗଲେ । ଏହି ଗ୍ରାମଟି କୃଷ୍ଣାନଦୀ କୂଳରେ ଅବସ୍ଥିତ 
ଏକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଶାସନ । ତାଙ୍କର ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ଓ ଗ୍ରାମର ଅଧ୍ବାସୀମାନେ କୃଷ୍ଣଭ୍ତ 


(୫୭) 
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ବ୍ରାହ୍ମଣ ଥିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ରାଜି ହେଲେ । କ୍ରମେ ସେହି ଲୋକମାନେ 
ପ୍ରତିବର୍ଷ ନୂ ତ୍ୟଟନାଟକଟି ଅଭିନୀତ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଧର୍ମ ଉତ୍ସବ ସହିତ ଜଡ଼ିତ 
କରାଇଦେଲେ । ୧୯୭୫ ମସିହାରେ ଗୋଲ୍‌ କୁଣ୍ଡାର ନବାଵ ଅବ୍‌ ଦୁଲ ହାସନ୍‌ 
ତାହିଁନ୍‌ ଶା ଉକ୍ତ ନାଟକଟି ଦେଖିବା ପରେ କୁଚେଲାପୁରମ୍‌ ଗ୍ରାମକୁ ସେହି ବ୍ରାହ୍ମଣ 
କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଦାନ କରିଥ୍ଲେ | ଏହି ନୃତ୍ୟନାଟିକା ବଂଚିକି ରହୁ ? ଏହି କଥୀ 
ସେ ତମ୍ବା ରେଲେଖି ପଠେରଥ୍‌ଲେ । ବହୁବର୍ଷ ପରେ କୁଚେଲାପୁୂରମ୍‌ ଗ୍ରାମଟି କ୍ରମେ 
କୃଚିପୂଡ଼ିରେ ପରିଣତ ହେଲା । ସେଥିପାଇଁ ଏହି ଗ୍ରାମର ନାଚକୁ କୁଚିପୁଡ଼ି ନୃତ୍ୟ 
କୁହାଗଲା | ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ରାମାୟା ଶାସ୍ତୀ, ସାରଙ୍ଗ ପାଣି, ତ୍ୟାଗରାଜ ପ୍ରଭୁତିଙ୍କ 
ଗୀତ ରଚନା ସହିତ ଭାଗବତ ପୂରାଣ ଓ ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଅଭିନୀତ 
ହେଲା । ଏହାର ଭାଷା ତେଲୁଗୁ ଓ ସଂସ୍କୃତ | 


ଶ୍ଲୋକମ୍‌' କୁଚିପୁଡ଼ିର ଏକକ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ! ଏଥିରେ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ତୀ ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଥାନରେ ବସି ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଅଭିନୟ କରେ । ଏହି ନୃତ୍ୟ ନାଟକ ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ, 
ଗୀ ଦାଣ୍ଡର ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ହୋଇଥାଏ । କୃଚିପୁଡ଼ି ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ୀ ୪ଟି ବିଭାଗ 
ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା:-ପଦମ୍‌, ବର୍ଣ୍ଣମ୍ଟ ଶବ୍ଦମ୍‌, ଶ୍ଲୋକଃ । 
ନୃତ୍ୟନାଟିକା ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ' ହାସ୍ୟରାଡୁ ? ଉନ୍ଜକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଆସି ବିଭିନ୍ନ ହାସ୍ୟ ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭଙ୍ଗୀ ଦ୍ଵାରା ଲୋକମାନଙ୍କୁ ହସେଇ ଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ନୃତ୍ୟନାଟକ 
ଆରମ୍ଭ ହେବ | ଏହାପରେ ସମସ୍ତ ଶିଳ୍ପୀ ମିଳିତ କଣ୍ଠରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଗାନ କରି 


ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି । 


ଏହି ନୃତ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା ମୁଣ୍ଡରେ ଗରା ରଖି, ଆଳିଆରେ, ମାଠିଆକୁ 
ଓଲଟେଇ ତା” ଉପରେ ନୃତ୍ୟ କରିବା ଯାହାକି ଅନ୍ୟ ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ 
ନାହିଁ। 


(sr) 
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ମୁଦ୍ରାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ବ୍ୟବହାରିକ ଦ୍ରଷ୍ଟିକେ!ଣରୁ ମୁଦ୍ରା 


ମୁଦ୍ରା” ଦ୍ଵାରା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବକୁ ବୁଝାଯାଇପାରେ । ଆମର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ଏବଂ 
ନୃ ତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ମତରେ ମୁଦ୍ରା ତିନି ପ୍ରକାର । ଯଥା- 
( ୧) କଥା କହିବା ସମୟରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ବା ମୃଦ୍ରା । 
( ୨ ) ମୂକ” ମାନେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ବା ମୁଦ୍ରା । 
(୩) ଭାଷାର ସାକେତିକ ଚିହୁ । 


ତଦଵବ୍ୟତୀତ ଟଙ୍କା ପଇସା, ଛାପ, ମୂଦ ପ୍ରଭୁତି ଅର୍ଥରେ ମୁଦ୍ରାର ପ୍ରୟୋଗ 
ରହିଛି । ପୂର୍ବକାଳରୁ ାରତରେ "ମୁଦ୍ରାର ଅର୍ଥ ହସ୍ତ, ବ୍ୟାପକ ଅରେ 
ବୁଝାଯାଉଥ୍‌୍ଲା | କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏହି ଶବ୍ଦ ଥରେ ହେଲେ ବି ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ 
ନାହିଁ। ଭରତ), ‘ମୁଦ୍ରା? ବଦଳରେ ‘ହସ୍ତଂ ଶହ୍ଦକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ହସ୍ତ କର୍ମକୁ 
ସାଧାରଣତଃ ମୁଦ୍ରା କହନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ମୁଦ୍ରାର ଅର୍ଥ ହସ୍ତକର୍ମ 
ନୁହେଁ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ମୁଦ୍ରାର ଅନେକ ଅର୍ଥ ଅଛି । କିନ୍ତୁ ନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମୁଦ୍ରାର ଅର୍ଥ ପ୍ରଦର୍ଶନ ମାତ୍ର ହୋଇଥାଏ । ବେଦ ମନ୍ତ୍ର ପାଠ ସମୟରେ ହାତର କାର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇଥାଏ, ତାକୁ ମୁଦ୍ରା କୁହାଯାଏ । ଏଣୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ହସ୍ତଦ୍ଧାରା କରାଯାଉଥ୍‌ବା 
ଅଭିନୟକୁ ମୁଦ୍ରା କୁହାଯାଇଥାଏ । ନୃତ୍ୟଝଉପାସନା ଆଦିରେ ଏହାର ମହତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ 
ସ୍ଥାନ ଅଛି । ନୃତ୍ୟ-ଅଭିନୟ ପାଇଁ ମୁଦ୍ରା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଏହାଦ୍ଵାରା ହିଁ ନୃତ୍ୟର 
ଭାଷା ଚିହ୍ନ ହୋଇଥାଏ । 


ସଂସ୍କୃତରେ ବେଦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ ମୁଦ୍ରାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । 
ସାଧାରଣତଃ ମୁଦ୍ରାର ଅର୍ଥ ମୋହର! | ‘ମଞ୍ୁଶ୍ରୀ ମୂଳକଳ୍ପ ର ବତ୍ରିଶ ଅଧ୍ୟାୟ ଓ ଚଉତ୍ରିଶ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ଏହ ମୁଦ୍ରାର ପ୍ରଚଳନ ବହୁଳ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଏ । ତାନ୍ତିକ 
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ଅନୁ ଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ନିମ୍ନଲିଖିତ ଚାରୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସବୁବେଳେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ଯଥା :- ୧) ମୁଦ୍ରା, ୨) ମଣ୍ଡଳ, ୩) ଯନ୍ତ୍ର ଓ ୪) ମନ୍ତ୍ର । 


ମଣ୍ଡଳରେ ଭଗବାନଙ୍କ ପ୍ରତିକୃତି ସ୍ଥାପନକୁ ଯନ୍ତ୍ର ବୋଲାଯାଏ ! ମନ୍ତ୍ରପାଠ 
ହେବାପରେ ମୂଦ୍ରା ସହଯୋଗରେ ପୂଜା ସମ୍ପାଦିତ ହୁଏ । 

ପାଲି ଭାଷାରେ ମୁଦା (Muda) ର ଅର୍ଥ ହେଲା ହସ୍ତଗଣନା | 

ନୃତ୍ୟ? ରେ ମୁଦ୍ରାର ବ୍ୟବହାର ଏହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବଢ଼େଇଥାଏ । ମୁଦ୍ରା’ 
ନୃତ୍ୟର ଅଳଙ୍କାର ସଦୃଶ । ମାନବ ଗୋଷ୍ଠୀର ଭାଷା ଏକ ନୁ ହେଁ। ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦେଶର, 
ଜାତିର, ଗୋଷ୍ଠୀର, ଭିନ୍‌ ଭିନ୍ନ ଭାଷୀ | ଜଣେ ଅନ୍ୟର ଭାଷା ସହଜରେ ବୁଝିପାରେନି । 
କିନ୍ତୁ ମୁଦ୍ରା! ଦ୍ଵାରା ତା'ର ମନୋଭବର ଅର୍ଥ ବୁଝାପଡ଼ିଥାଏ । ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମୟରେ 
ନରଁକୀ ଯେଉଁ ଅଭିନୟ କରିଥାଏ ତା'ର ମୁଦ୍ରା ତଥା ମୁଖର ଭାବ ଆମକୁ ଅର୍ଥ 
ବୁଝିବାରେ ବହୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ଏଥିରୁ ମୁଦ୍ରାକୁଏକ ସର୍ବ ଜନ ବୋଧ୍ୟ ସାଂକେତିକ 
ଭାଷା ବୋଲି କୁହାଯାଇପୀରେ । 


‘ଅଭିନୟ? ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 


“ଅଭିନୟ” ମାନବର ଆଦିରୂପ । ପହିଲେ ମାନବ ଭାଷା କଣ ଜାଣି ନଥୁଲା । 
କଥା କହିବାର ଶକ୍ତି ନଥ୍ଲା | ଯାହା ଅନୁଭବ କରୁଥ୍ଲା, ଆବଶ୍ୟକ ମଣୁଥ୍‌ଲା, 
ତାହାକୁ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା । ତାହା ହିଁ ଅଭିନୟ ବଉମାନ ସୁଦ୍ଧା 
ପୂଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ଆଦିମ ଅଧିବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏହା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | 


ଅଭିନୟ ନାଟ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରାଣ ! ଅଭି” ଉପସର୍ଗ ‘ନୀ ଧାତୁରୁ “ଅବ୍‌? 
ପ୍ରତେୟ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୟ? ଶହ ନିଷ୍ପନ୍ନ ହୁଏ ! ଅଭି” ଶହର ଅର୍ଥ ଂସମୀପକୁ? ଏବଂ 
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‘ନୀ? ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବୋହି ନେବା | ଏହରା ଅର୍ଥ ଏହି ଯେ, ନାଟକ ବା ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯେ ବୋହିନିଏ ବା ସମ୍ମୁଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଏ ତାହା ହେଉଛି 
ଅଭିନୟ । କୌଣସି ଏକ ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, ବ୍ୟକ୍ତି ବସ୍ତୁର ଗତି ଓ ଭାବଭଙ୍ଗୀକୁ ଅନୁକରଣ 
କରି ବା କୌଣସି କାଳ୍ପନିକ ଦେବ ଦେବୀଙ୍କର ଚରିତ୍ରକୁ ନିଜର ଚିନ୍ତାଧାରା ବଳରେ 
ରୂପ ଦେଇ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ତଦ୍ୁପ ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମାଇବା ଚେଷ୍ଟାରୁ ହିଁ ଅଭିନୟର 
ସୃଷ୍ଟି । ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ହଜାଇ ଅନ୍ୟର ଭାବଭଙ୍ଗୀର ବାସ୍ତବ ରୂପକୁ ଅନୁକରଣ 
କରି ବା ସେହି ଚରିତ୍ରର ଛଳନା କରି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାର ନାମ ଅଭିନୟ | ଅଭିନୟ 
ମାନବ ଜୀବନ ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । 


ନାଟ୍ୟଦର୍ପଣ!' ଗ୍ରନ୍ଧ୍ରରେ ଅଭିନୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ, ଯାହାଦ୍ଵାରା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ସାକ୍ଷାତକାର ରୂପରେ ଯେଉଁ ବସ୍ତୁକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଏ, 
ତାହାକୁ ଅଭିନୟ ବୋଲାଯାଏ। ଶାରୀରିକ ଚେଷ୍ଟା ଏବଂ ହାବଭାବ ଦ୍ଵାରା ଅନୁକରଣ 
କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ ବୋଲାଯାଏ । ପ୍ରାୟ ସାଧାରଣ ଲୋକମାନଙ୍କର ଧାରଣା 
ଯେ ନାଟକରେ ସାଜସଜ଼ା ହୋଇ ନକଲି ହାବ ଭାବ ଦ୍ଵାରା କୌଣସି ବିଷୟକୁ ଯେପରି 
ସେପରି ଭାବରେ ଅନୁକରଣ କରି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ହେଉଛି ଅଭିନୟ କିନ୍ତୁ କେବଳ 
ବାହି୍ୟକ ଚେଷ୍ଟା ଦ୍ଵାରୀ ଯେ ଅଭିନୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ ତା' ନୁହେଁ, ବାହି୍ୟକ ଚେଷ୍ଟା ସହିତ 
ପ୍ରକୃତ ମନର ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଅଭିନୟର ମୂଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 


ଅଭିନୟ ଏକ ଦୁଃସାଧ୍ୟ କଳା ଅଟେ । କୌଣସି ଭବନାକୁ ନିଜେ ଭଲ ଭାବରେ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିବ! 
ହିଁ ଅଭିନୟର ସଫଳତାର ପରିଚୟ । ଅଭିନେତା ବା ଅଭିନେତ୍ରୀ ନିଜର ଚାରିତ୍ରିକ 
ଗୁଣାବଳୀ ପରିବର୍ଭେ ଅନ୍ୟର ଚାରିତ୍ରିକ ଗୁଣାବଳୀକୁ ଅଭିନୟରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥାନ୍ତି । 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ସମୟରେ ଅଭିନେତା ବା ଅଭିନେତ୍ରୀ ସବୁବେଳେ ନିଜର 
ମନକୁ ଦୂରରେ ରଖି ଅନ୍ୟର ମନକୁ ନିଜ ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ଦିଅନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
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ଚିନ୍ତାରେ ସିଏ କାନ୍ଦୁଚି ବା ହସୁଚି । କିନ୍ତୁ ନିଜେ ନ କାନ୍ଦିଲେ ବା ନ ହସିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମିତ୍ତ ଅଭିନେତା ବା ଅଭିନେତ୍ରୀ ହସିବା 
ଓ କାନ୍ଦିବାର ପ୍ରକୃତ ରୂପକୁ ନେଇ ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଯେଉଁ ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବ, ନିଜେ ଭଲ ଭାବରେ ସେହି ଭାବକୁ ମନ ଭିତରେ ରଖି ନିଜେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ନିଜକୁ ସେହି ଭାବ ମଧ୍ୟରେ ହଜେଇ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ନିଜର 


ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ହଜାଇ ଅନ୍ୟର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଭାବଭଙ୍ଗୀକୁ ବାସ୍ତବ ରୂପେ ରୂପ ଦେବା ହି 
ଅଭିନୟ | 


ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର କ୍ରମାନ୍ସୟ ବିଭାଗ ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ସ୍ଥାନ ଚତୁର୍ଥ । ପୂର୍ବରୁ 
ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଚଳିତ ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଅଭିନୟକୁ ହିଁ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍ଲେ । ଆଜିର ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ପରି ସେମାନେ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ “ନୃତ” ପରିବେଷଣ କରୁ ନଥ୍ଲେ। ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ କେବଳ 
ଜୟଦେବଙ୍କର ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରୁ ଗାନ କରି ଅଭିନୟ କରିବା ନିୟମ ଥିଲା। ସେମାନେ 
ନିଜେ ଗୀତ ଗାଇ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ | 


ଅଭିନୟ ଓ ଭଙ୍ଗୀ ନୃ ତ୍ୟଶିଳ୍ପୀର ମାପକାଠି ସ୍ଵରୁପ । ଗୀତର ଅର୍ଥ ବଝି କିମ୍ବା 
ଗୁରୁ ଯେପରି ଭାବରେ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଛନ୍ତି, ସେହିପରି ଭାବରେ ହସ୍ତମୁଦ୍ରା ଓ ମୁଖର 
ଭାବଭଙ୍ଗୀ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୟ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇନଥାଏ । ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ ହେଉ କିମ୍ବା 
ସଞ୍ଚାରି ଭାବ ହେଉ, ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ନିଜେ ବୁଝି ନିଜକୁ ସେହି ରୂପରେ ଭାବିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 


ରତି” ଭାବ ଜନିତ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ ନୃତ୍ତର ବ୍ୟବହାର କଲେ ଅଭିନୟର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ “ଶୋକ ' ଭାବ ଜନିତ ଅଭିନୟରେ ନୃ ଉତର ବ୍ୟବହାର 
କଲେ ଅଭିନୟର ଗାନମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ନଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ।! ତେଣୁ ଗୀତର ଅର୍ଥ ଦୁଝି ନୃତ୍ତର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । 
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ଭାବ ଓ ରସ 


ଅନ୍ତରର ଯେ କୌଣସି ଅନୁଭୂତିକୁ ଭାବ କହନ୍ତି ଏହି ଅନୁଭୂତିର ଅନ୍ୟ ନାମ ! 
କୌଣସି ବିଷୟବସ୍ତକୁ ଆଖିରେ ଦେଖିଲେ ବା ସେ ବିଷୟରେ କୌଣସି ଭାବନା 
ମନକୁ ଆସିଲେ, ତାହା ଭାବ ରୂପରେ ପରିଚିତ ହୁଏ ! ପରେ ଯେତେବେଳେ ଅଭିନୟ 
ରତ୍ୟାଦି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଅନ୍ଯ ଉପରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ, 
ସେତେବେଳେ ଏହା ରସ ରୂପରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ | ଏହି ଭାବ ଚାରି ପ୍ରକାର | 
ଯଥା:- ସ୍ଥାୟୀଭାବ, ବିଭାବ, ଅନୁ ଭାବ , ସଞ୍ଚାରୀ ଭାବ । 


( ୧) ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ : ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଏକ ଭାବ ଦର୍ଶକ ବା ଅଭିନେତା 
ମନରେ ତାହାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରେ; ତାହାକୁ 'ସ୍ଥାୟୀଭାବ” କହନ୍ତି । ଏହା 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଭାବର ପ୍ରଭାବରେ ପରିବର୍ରିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ଭାବଗୁଡ଼ିକ ଏହା 
ମଧ୍ଯରେ ଲୀନ ହୋଇଯାଆଛ୍ତି। ଏହି ଭାବର ଉପଯୁକ୍ତ ବୁଝାମଣା ପାଇଁ ଏକ ଉଦାହରଣ 
ଆବଶ୍ୟକ । 


ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରେ; ସେ ଶ୍ରରାଧାଙ୍କର ପ୍ରେମିକ 
ହିସାବରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ କଂସ ଓ ପୂତନାର ଶତ୍ରୁ ଭାବରେ ଅଭିନୟ କରେ । 
ପ୍ରେମିକ ହିସାବରେ ରତି ଭାବ ଓ ଶତ୍ରୁ ଭାବରେ କ୍ରୋଧ ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରତିଭାବର ନାୟକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କ୍ରୋଧ ଭାବ, ରତି ଭାବ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରିପାରେ ନାହିଁ। ଏହା କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ଓ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବର ପ୍ରଭାବରେ ଲୀନ 
ହୋଇଯାଏ । ଦର୍ଶକ ମନରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରେମିକ ରୂପ ହିଁ ଅଧିକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର 
କରେ । 

( ୨) ବିଭାବ - ବିଭାବର ଅର୍ଥ କାରଣ, ନିମିତ । ଯେଉଁ କାରଣରୁ ଭାବ 
ଉତ୍ପନ୍ନ ହୁଏ, ତାହାକୁ ବିଭାବ କୁହାଯାଏ । କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ଭାବର କାରଣଗୁଡ଼ିକ 
ନୃତ୍ୟ, ନାଟ୍ୟ, କାବ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କଲ୍େେ, ତାହାକୁ ବିଭାବ 
ବୋଲାଯାଏ । 

(୬୩) 
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(୩) ଅନୁଭାବ : -ସାୟୀ ଓ ସଞ୍ଚାରି ଭାବଗୁଡ଼ିକୁ ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ଗୁଡ଼ିକର ଭଙ୍ଗୀ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ କଲେ, ତାହାକୁ ଅନୁଭାବ ବୋଲାଯାଏ । ଅନୁଭାବ ଓ ହସ୍ତମୁଦ୍ରା, 
ନୃତ୍ୟରେ ଭାବର ସଂକେତ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ନୃତ୍ୟର ଭାଷା । ଆଉ 
ମଧ୍ୟ ବିଭାଗ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଯେତେବେଳେ ପରିସ୍ତୁଟ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ତାହାକୁ 
(ଯାହାଦ୍ଵାର ପ୍ରକାଶ କରୁ ) 'ଅନୁଭାବଂ କହନ୍ତି । ଯଥା - ଆଙ୍ଗକ ଓ ବାଚିକ ଅଭିନୟ | 


(୪) ସଞ୍ଚାରିଭାବ :- ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ ସହିତ ଅନ୍ୟ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଭାବ ମଧ୍ଯ 
ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିଥାନ୍ତି। ଏଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବର ସାହାଯ୍ୟକାରୀ ଭାବ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରନ୍ତି । ସ୍ଥାୟୀ ଭାବକୁ ସମୁଦ୍ର ରୂପେ କଳ୍ପନା କଲେ, ସଂଚାରି ଭାବଗୁଡ଼ିକ ତହିଁର 
ଲହରୀ ସଦ୍ଶ | ଯାହାକି ସେଠାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପୁଣି ସେହିଠାରେ ଲୀନ 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଏହି ସଂଚାରି ଭାବ ୩୩ ପ୍ରକାର । 


ଭାବରୁ ରସର ସୃଷ୍ଟି । ଭାବ ସହିତ ରସର ସମ୍ପର୍କ ଅବିଛ୍ିନ୍ନ । ଭାବ ବିନା 
ରସର ବା ରସ ବିନା ଭାବର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅସମ୍ଭବ । ରସହୀନ ହୋଇ କୌଣସି ବସ୍ତୁ 
ନାହିଁ । ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ, ସଂଚାରି ଭାବମାନଙ୍କର ସଂଯୋଗରେ ରସମାନଙ୍କର 
ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ଯେପରି ନାନାପ୍ରକାର ଦ୍ରବ୍ୟରେ ବହୁବିଧ ମସଲା ଯୋଗ କରି 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍ବା ଖାଦ୍ୟକୁ ଖାଇ ପ୍ରବୀଣ ଲୋକମାନେ ( ଜିହଵା ସାହାଯ୍ୟରେ } ସ୍ବାଦ 
ଅନୁଭବ କରନ୍ତି, ସେହିପରି ନାନାଭାବର ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବମାନଙ୍କୁ 
ରସଞ୍ଚ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ମନ ସାହାଯ୍ୟରେ ଆସ୍ଵାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ଆସ୍ଵାଦନ ଯୋଗ୍ୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ରସ” କହନ୍ତି । 
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ସଂଗୀତ ଗ୍ରନ୍ଧ ପରିଚୟ 


ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ 

ବୈ ଦିକ ଯୁଗ ପରେ ଭାରତବର୍ଷରେ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷାରେ ଯେତେ ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚିତ ହୋଇଥଲା, ତନ୍ନ ଧରୁ ଭରତମୁୂନିଙ୍କ ରଚିତ 
'ନାଟ୍ୟଶାସ୍୍ଂ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ବହୁ ଗବେଷକଙ୍କ 
ମତରେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥିବାରୁ ଭରତ ମୁନିଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଭାରତରେ ନାଟ୍ୟ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ର ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସୂଚନା ମିଳେ | ସେଗୁଡ଼ିକ ସୂତ୍ର ଆକାରରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବାର ମନେ ହୁଏ । ଭରତ କେବଳ ଏକ ସୂତ୍ର (ନିୟମ ) ଗୁଡ଼ିକ ସଂକଳନ 
କରି ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ଲେଖିଥ୍‌ଲେ ! 


ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍କୁ ପଞ୍ଚମ ବେଦ ବୋଲି ମଧ୍ଧ କୁହାଯାଏ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ କରା ଭରତଙ୍କ 
ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ ପଶ୍ତିତମାନେ ବିଭନ୍ନ ମତପୋଷଣ କରନ୍ତି । କେତେକ ଭରତଙ୍କୁ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ପ୍ରଥମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କଲାବେଳେ ଆଉ କେତେକ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ 
ଦ୍ଵିତୀୟ କିମ୍ଭା ତୃତୀୟ ଶତାଦ୍ଦୀ, ପୁଣି ଅନ୍ୟ କେତେକ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ତୃତୀୟ ଵା ଚତୁର୍ଥ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ପ୍ରଣୀତ ହୋରଥ୍‌୍ବାର ମତ ଦିଅନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ବର୍ରମାନ ପ୍ରାପ୍ତ ରୂପକୁସେ କାଳର ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ ନାହିଁ। 
ସର୍ବସମ୍ମତ ଭାବରେ ଏହାର ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି ଯେ ଭାଷା ଓ ବିଷୟ ପ୍ରତିପାଦନ 
ଦୃଷ୍ତିରୁ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରାରେ ରଚିତ । ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ଯେ ଭରତଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ କାଳିଦାସଙ୍କ ଦୁଇଶହ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୨ୟ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥଲା | 


ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ୩୭ ଅଧ୍ଯାୟ ସମ୍ବଳିତ ଏକ ଗ୍ରନ୍ଧ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ପ୍ରଥମ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ନାଟ୍ୟଉତ୍ପରି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଷଦ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଛି । ପରବର୍ତ୍ତୀ ଦୁଇଟି 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ରଙ୍ଗ ମଣ୍ଡପ, ରଙ୍ଗ ମଣ୍ଡପର ପ୍ରକାର; ରଙ୍ଗମଶ୍ଡପର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ, ବିଭିନ୍ନ 


(୬୫) 
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ଅଂଶ, ରଙ୍ଗଶୀର୍ଷ, ରଙ୍ଗମଧ୍ଯ, ରଙ୍ଗପୃଷ୍ଟୟ ମତ୍ତବାରଣୀ ତଥା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବସିବା 
ସ୍ଥାନ ବା ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଚତୁର୍ଥ ଓ ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ପୂର୍ବରଙ୍ଗ 
ବିଧାନର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି । ଏହାପରେ ଚାରିପ୍ରକାର ଅଭିନୟ ( ଆଙ୍ଗକ, ବାଟିକ, 
ଆହାର୍ଯ୍ୟ, ସାଢ୍ବିକ)ର କ୍ରମିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଏ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ସାତ୍ଵିକ ଅଭିନୟର ବିଶଦ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଏଥିରେ ରସ, ଭାବ, 
ବିଭାବ ଅନୁଭାବ ଓ ସଞ୍ଚାରି ଭାବର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । ଅଷ୍ଟମ 
ଅଧାୟରୁ ତ୍ରୟୋଦଶ ଅଧ୍ଯାୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟର ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଚତୁର୍ଦଶ ଅଧ୍ଯୟାୟକୁ ବିଂଶ ଅଧ୍ୟାୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାଚିକ ଅଭିନୟ ଏବଂ ପରବତ୍ତୀ 
ଅଭିନଗୁଡ଼ିକରେ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ଏବଂ ପରବର୍ତୀ ଅଧ୍ଯାୟଗୁଡ଼ିକରେ ଆହାର୍ଯ୍ୟ 
ଅଭିନୟର ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି । 


ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଆଞ୍ଚଳିକ ବୈ ଶିଷ୍ୟ ରହିଆସିଛି । ସେହି 
ଅନୁସାରେ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ନୃତ୍ୟ ଥିବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ | 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଭରତ ମୁନି ଚାରୋଟି ମାର୍ଗ ( ଶାସ୍ତୀୟ ) ଶୈଳୀର ନୃତ୍ୟକଥା ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । 

“ ଚତୁର୍ବିଧା ପ୍ରବୃଭିଶ୍ଚ ପ୍ରୋକ୍ତା ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟୋବୃଭିଃ ! 

ଆବନ୍ତୀ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ଯା ଚ ପାଞ୍ଚାଳୀ ଓଡ୍ର - ମାଗଧୀ ॥|” 


ଏହି ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଦେଶର କେଉଁ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା, ତାହାର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରି ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଆବନ୍ତୀ ଶୈଳୀ ଅବନ୍ତୀ (ଉଜୟିନୀ), ବିଦିଶା (ବିଦର୍ଭ ବା 
ବେଗର୍‌ ), ସୌରାଷ୍ଟ୍ର ( ଗୁଜରାଟ ) , ମାଳବ ( ଉଜୟିନୀର ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳ) , ସିନ୍ଧ (ପୂର୍ବତନ 
ସିନ୍ଧୁପ୍ରଦେଶ ) ଅଞ୍ଳରେ, ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ଶୈଳୀ ( ଦକ୍ଷିଣାପଥ ବା ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ), କୋଶଳ 
( ବନାରସର ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳ), କଳିଙ୍ଗ ( ଓଡ଼ିଶାର ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳ ଓ ଆନ୍ଧୁର ସଂଲଗ୍ନାଞ୍ଚଳ), 
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ଦ୍ରାବିଡ଼ (ମାନ୍ଦ୍ରାଜ), ପାଞ୍ଚାଳୀ ଶୈଳୀ ପାଞ୍ଚାଳ (ଗଙ୍ଗା ଯମୂନାର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳ), 
ଶୂରସେନ (ମଥୁରା ଜିଲା), ମଦର (ମାଦି, ଗାନ୍ଧାର, ଆଫଗାନିସ୍ଥାନ ), କାଶ୍ମୀର, 
ହସ୍ତିନାପୂୁର, ବାହୁୀକ ଏବଂ ଓଡ଼ମାଗିଧି ଅଙ୍ଗ (ଆଧୂନିକ ଭାଗଲପୂର ), ବଙ୍ଗ 
(ବଙ୍ଗଳା), ବସ (ଓଧ୍‌), ମଗଧ ( ବିହାର), ପୌଷ୍ଡ (ଉତ୍ତର ବଙ୍ଗଳା), ଅନ୍ତର୍ଗିରି 
ଓ ବାହିର୍ଗିର (ଓଡ଼ -ଓଡ଼ିଶା), ମଲୂବର୍ଷ (ଆଧୁନିକ ମାଲଦ ଢିଲା), ବ୍ରହ଼ହୋତ୍ର 
(ବ୍ରହ୍ମପୁତ୍ର ଅବବାହିକା), ପ୍ରାଗ୍‌ ଜ୍ୟୋତିଷପୁର (କାମରୁୂପ), ବିଦେହ (ଉତ୍ତର 
ପ୍ରଦେଶର ମିଥିଳା), ତାମୁଲିପ୍ତ (ମେଦିନୀପୁର ଜିଲ୍ଲାର ତମଲୁକ୍‌ ) ଇତ୍ୟାଦି ଅଞ୍ଚଳରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥିଲା। 

ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ରଚିତ ହେବାର ବହୁବର୍ଷ ପରେ ଉଚ୍ତ ଶୈଳୀଗୁଡ଼ିକ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ ଆଉ କେତୋଟି ଶାଖାରେ ବିଭକ୍ତ ହୋରଥ୍‌୍ବାର 
ପ୍ରମାଣ ମିଳେ। ଶ୍ରୀ ମହେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ରଚିତ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏହା 
ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି। ଗ୍ରକନ୍ଧ୍ୃକାର ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କ ରଚନା କାଳରେ ସାତ ପ୍ରକାର 
ଶାସ୍ତ୍ର ସମର୍ଥିତ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ଥିଲା ! ଯଥା - ମାଗଧୀ, ଶୌରସେନି, କର୍୍ାଟ, 
କେରଳ, ଗୌଡ଼, ପଞ୍ଚନଦ ଓ ଉଡ୍ର ! ଏହି ନୃ ତ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରି ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି - 

 “ମାଗଧୀ ଭାବମୁଖ୍ୟଂଚ଼ ସୁର ସେନ୍ୟଙ୍ଗଚାଳନେ । 

କର୍ଣ୍ଣାଟୀ ସର୍ବରୂପେଣ କେରଳନ୍ୟାସମୁତ୍ତମମ୍‌ || 

ଯୁଗ୍ନନୁ ତ୍ୟରତା ଗୌଡ଼ୀ ପଞ୍ଚନଦ୍ୟାଙ୍ଗନର୍ଭନେ । 

ଭାବପ୍ରଦର୍ଶନେ ଉତଡ୍ତଂ ଖ୍ୟାତଂ ରାତ୍ର ନ ସଂଶୟଃ ||” 


ବରଇଉଁମାନ ଭାରତରେ ଯେଉଁ ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ଅଛି ତନ୍ମଦ୍ଯରୁ ଉତ୍ତର 
ଭାରତର କଥକ, ସୌରସେନୀ, ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର ଭରତନାଟ୍ୟମ୍‌, କଥାକଳୀ, କେରଳୀ 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଉଡ୍ଜନୃତ୍ୟର ପରମ୍ପରା ଆଧାରିତ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! 
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ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ବିଷୟରେ ଯେତେ ଗ୍ରନ୍ଛ 
ରଚିତ ହୋରଅଛି, ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଓ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିବେଚିତ । 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଯେଉଁସବୁ ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚିତ ହୋଇଅଛି, ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଚ ଏହି 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଭରତ ମୁନି ନାଟ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଓ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଯେଉଁ ବିଶଦ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ତହିଁରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ, ଏ ସମସ୍ତ 
କଳା ସେ ଯୁଗରେ ଉନ୍ନତିର ଚରମ ସୀମା ଛୁଇଁଥ୍ଲା। ତେଣୁ କଳାର ପରମ୍ପରା ଭରତଙ୍କ 
ସମୟର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଭରତଙ୍କ ସମୟରେ ଉଜ୍ସର୍ଷ ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା 
ସମ୍ଭବ । ଏଥିରୁ ଅନୁ ମାନ କରୀଯାଏ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ଧରି ଏକ ଉନ୍ନତ ଶୈଳୀର 
ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଏ ଦେଶରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ଲା | 


ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ : 

ଭାରତର ସଂଗୀତାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନନ୍ଦି କେଶ୍ଵରଙ୍କ ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟର ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ବଳିତ ବହୁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଧି 
ହୋରଥ୍ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ', ଶାଇଁ ଦେବକୃତ 
ସଂଗୀତ ରତ୍ନାକର! , ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ଦଶରୂ ପକ ' ଏବଂ ନନ୍ଦି କେଶ୍ଵରଙ୍କ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ 
ପ୍ରଧାନ ! ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତଂ ରଚନା ହେବାର ବହୁବର୍ଷ ପରେ ‘ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ! 
ରଚିତତ ହୋରଅଛି । କିନ୍ତୁ ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ରେ ଅଭିନୟ ସଂକେତ ସହିତ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ବିନି ଯୋଗ ବର୍ଣ୍ଣନୀ କରାଯାଇଛି । ଏଥିରେ ପ୍ରଧାନତଃ ଆଙ୍ିକ ଅଭିନୟର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଅଛି ! ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରକୁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ ଅନୁ ସରଣ କରିଥ୍୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଅଭିନୟ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ, ଲକ୍ଷଣ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ସ୍ଵାଧୀନ ଓ 
ସୁସମ୍ବନ୍ଧ ! 

ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ”ର ଲେଖକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନନ୍ଦି କେଶ୍ଵରଙ୍କ ଜୀବନକାଳ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରମାଣ ମିଳିପାରୁ ନାହିଁ । ତାଳ, ରସ, ଯୋଗ, ତନ୍ତ, କାମଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
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ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ଥ ସହିତ ନନ୍ଦି କେଶ୍ଵରଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ରୀଜଶେଖରଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ରଚିତ କାବ୍ୟମାୀମାଂସାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ଯେ ନନ୍ଦି କେଶ୍ଵର ରସ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗ୍ରନ୍ଦ୍ର ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 'ଯୋଗତାରାବଳୀ’ ଓ “ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵର ତିଳକ” 
ପୁସ୍ତକଦ୍ଵୟର ରଚୟିତା ନନ୍ଦି କେଶ୍ଵର ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । ଏହି ସମସ୍ତ ଗ୍ରନ୍ର ରଚିୟିତା 
ଯେ ଜଣେ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵର, ଏହା ଅସମ୍ଭବ । ତାଳ, ଅଭିନୟ ଇତ୍ୟାଦିର ଲେଖକ 
ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵର ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତମାନଙ୍କର ରଚୟିତା ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵର ପୃଥକ୍‌ ବୋଲି ସ୍ବୀକୃତି 
ହୋଇଛନ୍ତି । କାରଣ ନନ୍ଦି କେଶ୍ଵର ନାମରେ ଜଣେ ସଂଗୀତ ବିଶେଷଜ୍ଞ ଥିଲେ । ସେ 
ତାଳ ଓ ଅଭିନୟର ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ନତି କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ସଂଗୀତ ରତ୍ନାକର! ଗ୍ରନ୍ଧରୁ 
ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । କେତେକଙ୍କ ମତରେ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵର ସ୍ଵର୍ଗପୁରର ଅଧିବାସୀ ଥିଲେ । 
କିନ୍ତୁ ଲିଙ୍ଗପୁରାଣ ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁ ସାରେ ସେ ମରତ୍୍ତ୍ଯୟବାସୀ ଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ। ଶ୍ରୀ 
ରାମକୃଷ୍ଣ କବି, ନନ୍ଦୀ ବା ନନ୍ଦି କେଶ୍ଵର ଓ ତଣ୍ଡୁ ଏକ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ଅନୁସାରେ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ଗ୍ରନ୍ଧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପଞ୍ଚମ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଅଥବା ଅନ୍ୟ କେତେକଙ୍କ ମତରେ ୧ ୨୫୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ପରେ ଉଚିତ୍ଵ ହୋରଥ୍ବାର 
ଜଣାଯାଏ । 

ସେ ଯାହା ହେଉ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ରଚନା ପରେ ଯେଉଁ କେତେକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ମିଳେ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ସହିତ ସାଗରାନନ୍ଦଙ୍କ ( ୧୧ଶ ଖ୍ରୀଷ୍ଟା୍ଦ ) 
ନାଟ୍ୟଲକ୍ଷଣ ରତ୍ଵକୋଶ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗୁଣଭଦ୍ରଙ୍କ ( ୧୨ଶ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ) ନାଟ୍ୟଦର୍ପଣ, 
ଶାର ଦାତନୟଙ୍କ ( ୧ ୨ଶ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ) ଭାବ ପ୍ରକାଶନ, ସିଂହଭୂପାଳଙ୍କ ( ୧୪ଶ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ) ନାଟକ ପରିଭାଷା, ରାଜା ଅଶୋକ ମଲ୍ଙ୍କ ( ୧୫ ଶତାହୀ ) ନୃ ତ୍ୟାଧ୍ୟାୟ 
ପ୍ରଭୃତିର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | 

ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ୩୨ ୪ଟି ଶ୍ଲୋକରେ ବିଭକ୍ତ । ଏଥିରେ ସାତ୍ବିକ ଅଭିନୟ- 
ସ୍ଵରୂପ ଭଗବାନ ଶଙ୍କରଙ୍କୁ ଆରମ୍ଭରେ ବନ୍ଦନା କରି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନନ୍ଦି କେଶ୍ଵର ଯଥାକ୍ରମେ 
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ନାଟ୍ୟବେଦର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ ପରମ୍ପରା, ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ପ୍ରଶଂସା, ଅଭିନୟର ସ୍ବରୂପ ଓ 
ଭେଦ, ଅଭିନୟର ଆୟୋଜନ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନ କାଳ, ନାଟ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ, ସଭାପତି, ମନୀ, 
ସଭା, ପାତ୍ର ଓ ସଭା ରଚନାର ଲକ୍ଷଣ, ନଉଇଉଁକୀଙ୍ର ଯୋଗ୍ୟତା ଓ ଅଯୋଗ୍ୟତା, 
ଘୁଙୁର ଲକ୍ଷଣ, ଅଭିନୟର ଆଧିଷ୍ଠାତ ଦେବତାଙ୍କ ସ୍ମ ତି, ବାଦ୍ୟାର୍ଚଚନ ଓ ଗୁରୁ ବନ୍ଦନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ପ୍ରଥମ ୩୧ଟି ଶ୍ଲୋକ ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । 


ରଙ୍ଗ ଭୂମିର ଅଧିଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା ଓ ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି ଦାନ ପରେ ନାଟ୍ୟାରମ୍ଭ 
ବିଧି (୩୨-୩୭ ଶ୍ଲୋକ) ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି ! ଏହାପରେ ଚତୁର୍ବିଧ ଅଭିନୟ, 
ଅଷ୍ଟବିଧ ସାନ୍ତ କଭାବ, ଅଙ୍ଗ, ଉପାଙ୍ଗ ଓ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ସାଧନ, ନବବିଧ ଶିର ଓ ତା'ର 
ବିନିଯୋଗ, ଅଷ୍ଟବିଧ ଦୃଷ୍ଟିର ବିନିଯୋଗ, ଚତୁର୍ବିଧ ଗ୍ରୀବାଭିନୟ, ଅଠେଇଶ ପ୍ରକାର 
ଅସଂଯୁତ ହସ୍ତ ଲକ୍ଷଣ ଓ ତା'ର ବିନିଯୋଗ ( ୩୮-୧୭୧ ଶ୍ଲୋକ ), ତେଇଶ ପ୍ରକାର 
ସଂଯୁତ ହସ୍ତ ଲକ୍ଷଣ ଓ ତା'ର ବିନିଯୋଗ, ଦେବଗଣଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହସ୍ତମୁଦ୍ରାୟ ଦଶାବତାର ହସ୍ତମୁଦ୍ରା, ବିଭିନ୍ନ ଜାତି ଓ ବର୍ଣ୍ଣ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହସ୍ତମୁଦ୍ରା, 
ସ୍ଵଜନ ଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହସ୍ତମୁଦ୍ରା, ତ୍ରୟୋଦଶ ନୃତ୍ତହସ୍ତ ଗତିଭେଦ, 
ନବଗ୍ରହଙ୍କ ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହସ୍ତମୁଦ୍ରା (ଶ୍ଲୋକ ୨୫୦-୨୫୮), ଚତୁର୍ବିଧ ପାଦଗତି, 
ଦଶବିଧ ମଣ୍ଡଳପାଦ, ପଞ୍ଚବିଧ ଉପ୍ପାବନ ପାଦ, ସପ୍ତବିଧ ଭ୍ରମରୀ ପାଦ, ଅଷ୍ଟବିଧ 
ଚାରିପାଦ ଓ ଦଶବିଧ ଗତିଭେଦ ( ୨୫୯-୩୨୪ ଶ୍ଲୋକ ) ବିଷୟ ଆଲୋଚିତ 
ହୋଇଛି । ଏଥିରେ ଶିର, ଦୃ୍ତି, ଗ୍ରୀବା, ଚାରିପାଦ ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ୧୫ ପ୍ରକାର 
ଅଭିନୟ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଲକ୍ଷଣ ଓ ବିନିଯୋଗ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଛି । 
ନୃତ୍ୟାଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଦାନ ଅତୁଳନୀୟ | 


ସଂଗୀତାର୍ଣ୍ଣବ ଚନ୍ଦ୍ରିକା : 


ଓଡ଼ିଶାର ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ପଡ୍ତିତ ରଘୁନାଥ ରଥଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ଓ 
କେରଳାଧିପତି ରାଜା ନୀଳ କଣ୍ଡଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ ˆ ସଂଗୀତାର୍ଣ୍ଣବ ଚନ୍ଦ୍ରିକା” ' ଗ୍ରନ୍ଧର 
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ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । କେରଳ ରାଜ୍ୟର ନୃପତି ନୀଳକଣ୍ଠ ଶାସ୍ତ୍ରକାର ପଶ୍ତିତ 
ରଘୁନାଥଙ୍କ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକ ଥିଲେ |! 


ରାଜା ନୀଳକଣ୍ଠ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଆଧୁନିକ କେରଳ ରାଜ୍ୟର ରାଜା 
ଥିବ|ର କେତେକ ଆଲୋଚକ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପଣ୍ତିତ ରଘୁନାଥଙ୍କ 
“ ସଂଗ୍ରୀତାର୍ଣ୍ଵବ ଚନ୍ଦ୍ରିକା” ' ଗ୍ରନ୍ଧ ଅନୁ ସାରେ ଓଡ଼ିଶାର ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ନଦୀ ତୀରର 
ପୂର୍ବ ଭାଗରେ କେରଳ ନାମରେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ରାଜ୍ୟ ଥିଲା ! ଆଧୁନିକ କଟକ କିଲ୍ଲା 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ସେହି ସ୍ଥାନ ବର୍ଭମାନ ‘କଳକଳା” ନାମରେ ଅଭିହିତ, ଯେଉଁଠାରେ କି ନୃପ 
ନୀଳକଣ୍ଠ ରାଜା ଥିଲେ ବୋଲି ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । 


ରାଜା ଗଦାଧର ଓ ରାଣୀ ସୁଖଦେବୀଙ୍କ ଯଶସ୍ବୀ ପୁତ୍ର ରାଜା ନୀଳକଣ୍ଠ 
ସଙ୍ଗୀତନୁରାଗୀ ଓ ସଂସ୍କୃତ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରିୟଥ୍‌ଲେ । ପଣ୍ଡିତ ରଘୁନାଥ ରଥ ରାଜା 
ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ସଭାପଵଶ୍ତିତ ଥ୍ଲେ। ସେ ମଧ୍ଯ ସଂଗୀତ ବିଦ୍ୟା ପ୍ରବୀଣ ଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ ¦ 


ସଂଗୀତର୍ଣ୍ଣବ ଚନ୍ଦିକା ପାଞ୍ଚୋଟି ଉଲ୍ଲାସରେ ବିଭକ୍ତ । ଏଥିରେ ଯଥାକ୍ରମେ 
ସଂଗୀତ, ରାଗ, ଗୀତ, ତାଳ ଓ ବାଦ୍ୟନୃତ୍ୟାଦି ବିଷୟ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 
ପୂର୍ବରୁ ବହୁ ସଂଗୀତଶାସ୍ତ୍ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେଗୁଡ଼ିକ ବିସ୍ତୃତ, ଙିଲନାର୍ଥବାଚକ 
ଓ ବିରୁଦ୍ଧାର୍ଥକ ସୂଚକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସଂଗୀତ ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀ ତଥା ସଂଗୀତାନୁରାଗୀମାନଙ୍କ 
ସହଜ୍ଚ ଅବବୋଧ ପାଇଁ ସଂକ୍ଷେପରେ ସଂଗୀତ ସମ୍ଚନ୍ଧୀୟ ସାରକଥା ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରନ୍ଥାକାର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 


ପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲାସରେ ସଂଗୀତର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣ କରାଯାଇଛି । ରକ୍‌, 
ଯଜୁଃ, ସାମ ଓ ଅଥର୍ବ ବେଦରୁ ଯଥାକ୍ରମେ ପାଠ୍ୟ, ଅଭିନୟ, ଗୀତ ଓ ରସ ସଂଗ୍ରହ 
କରି ପ୍ରଜ୍ୀପତି ବହ୍ମା ପଞ୍ଚମ ବେଦ ରୂପେ ସଂଗୀତ ବେଦ ରଚନା କରିଥ୍ଲେ। ଏହାକୁ 
ନାଟ୍ୟବେଦ, ଗାନ୍ଧର୍ବ ବେଦ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । ‘ଗୀତଂ ବାଦ୍ୟଂ ତଥା ନୃତ୍ୟଂ ତ୍ରୟଂ 
ସଂଗୀତମୂଚ୍ୟତେ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟର ସମ୍ମିଳିତ ରୂପକୁ ସଂଗୀତ 
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କୁହାଯାଏ । ସଂଗୀତ ମାର୍ଗ ଓ ଦେଶୀ ଭେଦରେ ଦୃଇପ୍ରକାର । ପ୍ରଥମଟି ସ୍ଵର୍ଗରେ ଓ 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି ମର୍ର୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଗୀତର ମୂଳ ଉତ୍ସ ହେଉଛି ନାଦ । ଶରୀରସ୍ଥ ବାୟୁ ଓ 
ଅଗ୍ନିର ସଂଯୋଗରୁ ସେହି ନାଦର ସୃଷ୍ଚି - 

ନକାରଃ ପ୍ରାଣନାମା ସ୍ୟାଦକାରୋ ବହ୍ବିରୁଚ୍ୟତେ । 

ତତଃ ପ୍ରାଣାଗ୍ନିସଂଯୋଗାରତ୍ରେନ ନାଦୋ £ଭିଧୀୟତେ ॥ 

ନାଦର ପ୍ରକାର , ଉପ୍ଭି, ସ୍୍‌ରବର୍ଶ୍୍, ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ତ,ଶୁତି, ସପ୍ତସ୍ରର 
ପ୍ରକାରଭେଦ ପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲାସରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଉଲ୍ଲାସରେ ରାଗ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ପୂର୍ବେ 
ଷୋଳସହସ୍ର ରାଗ ଥିଲା । କିନ୍ତୁ କାଳକ୍ରମେ ତାହା ହ୍ବାସ ପାଇ ବଉଁମାନ ମାତ୍ର ଛଅଟି 
ରାଗ ଓ ଛତିଶଟି ରାଗିଣୀ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । 

ତୃତୀୟ ଉଲ୍ଲାସରେ ପ୍ରଧାନତଃ ଗୀତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହିଁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 
ସଂଗୀତ, ସଂଗୀତ , ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ବାଦ୍ୟର ସମଷ୍ଗି ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ 
ଗୀତ ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ । ଗୀତମାହାମତ୍ମ୍ୟ, ଗୀତ ଗୁଣାବଳୀ, ରାଗରମ୍ୟ, 
ଗୀତଦୋଷ, ଭାଷାଗୀତ ଲକ୍ଷଣ, ନିବଦ୍ଧ ଓ ଅନିବବ୍ଧ ଗୀତ ଲକ୍ଷଣ, ଆଳାପ ନିର୍ଷ୍ଠୟ, 
ପ୍ରବନ୍ଧର ଅଙ୍ଗ, ଦୋଷ ଜାତି ଓ ତାଳଲକ୍ଷଣ, ଗୀତଭେଦ ବିଷୟ ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ଉକ୍ତ 
ଉଲ୍ଲାସରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି। 

ଚତୁର୍ଥ ଉଲ୍ଲାସରେ ତାଳ ବିଷୟ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ତାଳର ପ୍ରୟୋଗ 
ବିନା ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ନିରର୍ଥକ ! ତାଳ ପରିଭାଷା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାଳର ମାହାମ୍୍ୟ, 
ଅଙ୍ଗ ବିଭିନ୍ନ ତାଳର ଉପଭ୍ତି ସ୍ଥାନ, ଦିଗ, ବର୍ଣ ଗଣ, ଓ ଗଣର ପରିଭାଷାଦି ନିର୍ଶ୍ଣୟ 
କରାଯାଇଛି ! 

ପଞ୍ଚମ ଉଲ୍ଲାସରେ ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି | ତଦ୍ବ, 
ଶୁଷିର, ଆନବ୍ଧ ଓ ଘନ ଭେଦରେ ବାଦ୍ୟ ଚାରି ପ୍ରକାରର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ପରେ 
ନାଟ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ଗ୍ରନ୍ଧକାର ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । ନଟର ଅର୍ଥ ନଉଁକ । ଏହା ନୃତ୍ୟେ ବା 
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ନୂତୌ ଧାତୁରୁ ନିଷ୍ପର । ନଟର ଭାବ ବା କାର୍ଯ୍ୟକୁ ନାଟ ବା ନାଟ୍ୟ କୁହାଯାଏ । 
ନୃତ୍ୟ, ନାଟ୍ୟ ଓ ରୂପକ ବା ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ବନ୍ଧ ଅଛି । ତାଳଲୟାଶ୍ରିତ 
ନାଚକୁ ନୃତ୍ତ ନାଚ ସହିତ ଓ ଭାବାନୁ ସାରୀ ଅଭିନୟକୁ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ରସୋମୟ ନୃତ୍ୟକୁ 
ନାଟ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟଯୁକ୍ତ ନାଟ୍ୟକୁ ରୂପକ କହନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତୋଲ୍ତି ଉଦ୍ଧାର ପୂର୍ବକ 
ଗ୍ରନ୍ଧକାର ନୃତ୍ୟ ହିଁ ମୁଳ୍ତିର ସବଵୌୋଜ୍ଲଷ୍ଟ ପନ୍ଦା ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 


ନୃତ୍ୟ ମାର୍ଗ ଓ ଦେଶୀ ଭେଦରେ ଦୁଇରପ୍ରକାର । ମାର୍ଗନୃ ତ୍ୟ କୋଡ଼ିଏ ପ୍ରକାର 
ଓ ଦେଶୀନୃତ୍ୟ ଷୋଳ ପ୍ରକାର । ଗ୍ରନ୍ଧକାର ତାଣ୍ଡବ ( ପ୍ରେରଣା, ବହୁରୁପ ), ଲାସ୍ୟ 
(ସୁରିତ, ଯୌବତ ), ବିଷମ, ବିକଟ, ଲଘୁ ନୃତ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପରେ କାଷ୍ଠୀ, 
ଜାକଡ଼ୀ ଶାବରୀ, କୁରୁଞ୍ଜଞୀ, ମଭାବଳୀ। ଆଦି ନୃତ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଗ୍ରନ୍ଧକାର ନାଟ୍ୟଶାଳା ନିର୍ମାଣର ବିଧିବିଧାନ, ବିଭିନ୍ନ ନାୟକ 
ନାୟିକା ଲକ୍ଷଣ ସଭାସଦ୍‌ ବର୍ଗଙ୍କ ସ୍ଥାନ ନିର୍ଣ୍ଣୟ, ପାତ୍ରଲକ୍ଷଣ, ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ନିର୍ବାଚନ 
ବିଚାର, ପାତୁଗୁଣାବଳୀ, ପୂର୍ବରଙ୍ଗ ବିଧି, ଜବନିକାବିଧି, ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ସାଜସଜା, 
ବେଶ -ଭୂଷଣ ଅଭିନୟ ବିଧି, ବିଶେଷ ବେଶ ରଚନା ବିଧି, ମାଲ୍ୟରଚନା, 
ନାଟ୍ୟଭାଷା, ପାତ୍ର ନାମକରଣ, ନାଟ୍ୟସମୟ, ଚାରୀଲକ୍ଷଣ ଓ ଭେଦ, ନାନ୍ଦୀ ବିଧାନ 


ଆଦିର ବିସ୍ଟୃତ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 


ସଙ୍ଗତାର୍ଣ୍ଣବ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଉଦ୍ଦାର କରାଯାଇଥ୍‌ବା ସଙ୍ଗୀତଶୋସ୍ତର ମଧ୍ୟରେ 
ସଙ୍ଗୀତ ରତୃମାଳା, ରତ୍ନାବଳୀ, ଗୀତପ୍ରକାଶ, ସଙ୍ଗୀତ କୌମୂବଵୀ, କଳାକୁର, 
ସଙ୍ଗୀତସାର, ଶେଖର କଳବଲ୍, ନାଟ୍ୟଦର୍ପଣ, ଚନ୍ଦିକା ବୃଡାମଣି, ନାଟ :ଲାଚନ, 
ସଙ୍ଗୀତ ସର୍ବସ୍ବ, ରତ୍ାକର, ସଂଗୀତ ମୁକ୍ତାବଳୀ, ସଙ୍ଗୀତ ସରଣୀ, ମାତଙ୍ଗ ସଂଗୀତ, 
ସଂଗୀତ ଶିରୋମଣି, ସଙ୍ଗୀତାମ୍ବୋଧି ଆଦି ଓଡ଼ିଶା ତଥା ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ 


ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! 
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ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତକାର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଶ୍ତିତମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଗ୍ରନ୍ଧକାର ଭରତମୁନି, 
ଦାମୋଦର, ନାରାୟଣ, ହରିନାୟକ, ଶାଇ ଦେବ, ଭଗବତ୍ତ, ନାରଦ, ଶଙ୍କର, 
ଶ୍ରୀଧର ସ୍ଵାମୀ, କୃଷ୍ଣ ଦାସ, ଜୟଦେବ, ବାଚସ୍ପତି, ନାରାୟଣ ନୃପ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନାମ 
ଓ ବାକ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏକାଧିକବାର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 


ଗ୍ରନ୍୍ନକାରଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ଗ୍ରନ୍ଧ ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା? ଆଲୋଚିତ “ସଙ୍ଗତାର୍ଣ୍ଵବ 
ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଗ୍ରନ୍ଧର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତସାର । କିନ୍ତୁ ଏହା ଅପ୍ରକାଶିତ ଅବସ୍ଥାରେ ଥିବା ହେତୁ 
ସଙ୍ଗୀତପ୍ରେମୀ, ସଙ୍ଗୀତାନୁରାଗୀମାନଙ୍କୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ଭାବରେ ଯଥାରୀତି ସାହାଯ୍ୟ 
କରିପାରୁ ନାହିଁ । 
ନାଟ୍ୟମନେୋରମା : 

ପୂୃଣ୍ୟଦୋୟା ବୈତରଣୀ ନଦୀ କୂଳବର୍ର୍ୀ କଳକଳା ନାମକ ଗ୍ରାମର ଅଧିବାସୀ 
ରାଜା ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ରଘୁନାଅ ରଥ ନାଟ୍ୟ ମନୋରମ ଗ୍ରନ୍ଚ 
ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ |! ସେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜାଥିବାର ପ୍ରମାଣ ଗ୍ରନ୍ଧତର ଶେଷ ଶ୍ଲୋକରୁ 
ଜଣାଯାଏ । 


‘ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା” ଗ୍ରକ୍ଧଟି ପାଞ୍ଚୋଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ। ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ନାଦ, ସ୍ଵର, ମୂଁ ନା, ଯତି ଇତ୍ଯାଦି, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ରାଗ ଓ ରାଗ ଲକ୍ଷଣ, 
ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ତାଳ, ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟରେ ‘ଗୀତି? ଓ ଗାୟକ” ଏବଂ ପଞ୍ଚମ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ” ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକନୃତ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଉଚ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧର ତୃତୀୟ ଓ ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଶଦ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ! 


ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା : 

ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଏହାର ରଚିତା ଶ୍ରୀ 
ମହେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର | ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ର ଖେମୁଣ୍ଡିର ରାଜା ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ 
ରାଜସଭା ଅଳଙ୍କୃତ କରିଥ୍ଲେ ! ନାରାୟଣ ଦେବ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୧୪୦୦ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
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ଓଡ଼ିଶାର ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳରେ ଖେମୁଣ୍ଡି ରାଜ୍ୟ ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ | ପରେ ଏହି ରାଜ୍ୟ 
ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ୧ -ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି, ୨ -ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡି, ୩-ସାନଖେମୁଣ୍ି 
ନାମରେ ନାମିତ ହେଲା | ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧ 
ଏଥିରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ପ୍ରାଚୀନ ନାମାନୁସାରେ 'ଉଡ୍ର' ନୃତ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 


ସମଗ୍ର ଗ୍ରକ୍ଷଟିରେ ୨୮୪ ଶ୍ଲୋକ ରହିଛି । ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ଶ୍ଲୋକରେ ଗଣେଶ 
ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା କରାଯାଇଛି । ପରବର୍ର୍ରୀ ୧ ୬ଟି ଶ୍ଲୋକରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଶଂସା 
ଓ ଉଦ୍ର ନୃତ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି | ଏହି ଗ୍ରକ୍ଷ ମତରେ ପ୍ରଥମେ 
ଶିବ ଏହି ନୃ ତ୍ୟକଳା ତାଙ୍କପୁତ୍ର ଗଣେଶଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦେଲେ | ଗଣେଶ ସ୍ଵର୍ଗର ଅପ୍ସରା 
ରମ୍ଭୀଙ୍କୁ ଏବଂ ରମ୍ଭା ଭରତମୁନିଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଦେଲେ । ଭରତଙ୍କଠାରୁ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ 
ଗର୍ଗାଚାର୍ଯ୍ୟ, ବିକଟାଚାର୍ଯ୍ୟ, କୁମାରାଚାର୍ଯ୍ୟ ରନ୍ତିଦେବ ଓ ଅଙ୍ଟହାସ ଏହା ଶିକ୍ଷା 
କରିଥଲେ | ନୃତ୍ୟଗ୍ରନଛ-ଗୁଡ଼ିକରେ ଭରତମୂନି ଓ ଅପ୍ସରା ରମ୍ଭାଙ୍କର ଅଵଦାନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁତ ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଉଲ୍ଲିଖିତ ଅନ୍ୟ ଆଚାଯାୟମାନଙ୍କର 
ନାମ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ତରେ ମିଳେନାହିଁ। ଗ୍ରନ୍୍ତରେ ଅଙ୍ଗହାସକୁ 
ଉଡ୍ରନସ ତ୍ୟଟବିଶା।ରଦ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଡନ କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସରେ 
ପର ମର।କ୍ରମେ ଗଙ୍ଗ ସମ୍ପ।ାଟ ଟେଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ ଜନୈକ ପୂତ୍ରର ନମ 
ଅଙ୍ଟହାସଦେବ । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଅଙ୍ଗହାସ ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥାଇ ପାରନ୍ତି ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ । କାରଣ ଗଙ୍ଗ ନରପତିମାନେ କେବଳ ଯେ କଳାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥ୍ଲେ 
ତା ନୁହେଁ, ସେମାନେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ କଳାକୁଶଳୀ ଥଲେ | ସମ୍ଭବତଃ ଅଙ୍ଟହାସଦେବ 
ରାଜସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ନକରି ନୃତ୍ୟଚର୍୍ଚାରେ ସମୟ କଟାଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏଥିରେ 
ବିଶେଷ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ! 


ଏହାପରେ ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ତ। ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ବିଭିନ୍ନ ମୁଦ୍ରା, ଭଙ୍ଗୀ 
ଇତ୍ୟାଦିର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ପାଦଭେଦ 
ହେଲା ଚାରିଗୋଟି - ଯଥା-ସ୍ତମ୍ଭପାଦ, କୁମ୍ଭପାଦ, ଧନୁପାଦ ଓ ମହାପାଦ | ଏହାଛଡ଼ା 
ସେ ସମ, ବିଷମ, ଘଟିତ, ସୂଚୀ ଏବଂ ଅଗ୍ରତଳ ସଞ୍ଚାର ପାଦର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 


(୭୫) 
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କେବଳ ବିଷମ ପାଦକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଉଲ୍ଲେଖ ଭାରତଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ଦେଖାଯାଏ । ପାଦର ଗତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସେ ଚାରିପ୍ରକାର ଗତିର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ଅଗ୍ରଜ, ପାର୍ଶ୍ବ ଜ, ମର୍ଦିତ ଓ ସମକୁଞ୍ଚନ । ଏଗୁଡ଼ିକର 
ଉଲ୍ଲେଖ ସାରଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ରତ୍ନାକରରେ ଦେଖାଯାଏ | 


ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦିକାରେ ହସ୍ତମୁଦ୍ରାର ଉଲ୍ଲେଖ ଯଥୋଚିତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇନାହିଁ । ଯଦିଓ ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ଭାଙ୍କ ମତରେ ଅଂସଯତ ହସ୍ତର ସଂଖ୍ୟା ଅଠେଇଶି 
(ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ସଂଖ୍ୟା), ସେ ୧୬ଟି ହସ୍ତର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। ସଂଯୁଭ୍ତ ହସ୍ତ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗ୍ରନ୍ଧ କରା କୁହନ୍ତି ଯେ ଯେତେବେଳେ, ଦୁଇଟି ଅସଂଯୁତ ହସ୍ତ ବା କୌଣସି 
ସଂଯୁତ ହସ୍ତ ସହିତ କୌଣସି ଭଙ୍ଗୀ ସମ୍ପାଦନ କରାଯାଏ; ତାହାକୁ ସଂଯୁତ ହସ୍ତ କହନ୍ତି । 
ଏହି ଭଂଗୀଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା ଅଠେଇଶି । ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ରମରେ ସେ ଆଉ ୧ ୨ଟି ଅସଂଯୁତ 
ଓ ସଂଯୁତ ହସ୍ତର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରନ୍ଧଧକର୍ଭା କୁ୍ିତା' ନାମରେ ୧ ୨ଟି କଠିନ 
ଭଙ୍ଗୀର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏତି ସହିତ ସେ ବନ୍ଧ ନୃତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ମଧ୍ଧ କରିଛନ୍ତି। ତା ବ୍ୟତୀତ ସପ୍ତତାଣ୍ଡବ, ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ନୃତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଭୂମି, ଚାରି, କରକ୍ଷେତ୍ର ଓ ମୁଖରାଗ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି । 

ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ବା ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରଙ୍କ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ଭଳି ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟି 
ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ବିଦ୍‌ ବତ୍ତାରେ ସମକକ୍ଷ ନହେଲେ ହେଁ, ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ମୌଳିକ ଭଙ୍ଗୀ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏହା ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରେ। ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟି 
ଅନ୍ୟକୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ଅନୁ ସରଣ ନକରି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳିତ ଧାରାକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ 
କରିଅଛି । ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକାରେ ବର୍ଣ୍ଣତ ଭଙ୍ଗୀ :-ହଂସପକ୍ଷ, ଗୁମୁଖ, ଚତୁର, 
ଶରକ୍ଷେପା, ଅର୍ଚନ୍ଦ୍ର ନିକୁଞ୍ଚକ, ଚତୁମ୍ଖ ମୃଗାକ୍ଷା, ଶୁକଚଞ୍, ଆରତ୍ରିକା, କ୍ଷିପ୍ତା, 
କୁଞ୍ଜରବକ୍ତା, ଶୁତିକୁଳା, ଉତ୍ତୋଳିକା, ଶିବକରା, ଆସନା, ନିବେଦନା, ସମର୍ପଣ, 
ପାଦବଳୟା, ଅଭଙ୍ଗା, ବିରାଜ, ଗୋପନା, ମର୍ଦ୍ଦଳା, ନନ୍ଦ୍ୟାବର୍ଭା, ତରଙ୍ଗା ଆକୁଞ୍ଚନା 
ଓ ଅଭିମାନା । 

(9୬) 
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ପୁରାତନ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ମାନଙ୍କ ଜୀବନୀ 


ସ୍ଵର୍ଗତା। ମୋହନ ମହାପାତ୍ର 

ଗୁରୁ ମୋହନ ମହାପାତ୍ର ୧୮୯୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ପୁରୀର ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କ ପିତା ସଦାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଘଟୁଆରି ସେବକ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଚନ୍ଦନ 
ଘୋରିବା, ଧୂପ, ଦୀପ ପୂଜାବେଳେ ଧରିବା ତାଙ୍କର ନିତ୍ୟନୈମିତିକ ର୍ମ ଥ୍ଲା | 
ଏଥିପାଇଁ ସେ ରାଜଜାଗେରି ପାଇଥ୍‌ଲେ । ବଡ଼ଭାଇ ଚିନ୍ତାମଣି ମହାପାତ୍ରଙ୍କଠାରୁ 
ସେ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ | ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ସମୟରେ ତାଙ୍କ ନିଜ ଭାଇ ମର୍ଦ୍ଦଳ 
ବଜାଉଥ୍‌ଲେ | ସେତେବେଳେ ପୂରୀର ମହାରାଜା ଓ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ଦରବାରରେ 
ସେ ନୃତ୍ୟ କରିଥଲେ | ଝୁଇଣ ଓ ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରାରେ ଚାପ ଉପରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ | 
ସାତବର୍ଷ ବୟସରୁ ୧୮ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୁଣ୍ଢେଇ ବେଣ୍ଟ ସାହି, ପଅର ଆଖଡ଼ାରେ 
ଗୋଟିପୁଅ ଭାବରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥଲେ | ନୃତ୍ୟରେ ଅଭିନୟ ଓ ନୃତ୍ୟର ମହତ୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଥିଲା ତାଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଶ୍ରୀ ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାସ, କୋକିଳ ପ୍ରିୟା ଦେବଦାସୀ ଓ 
ପରଶୁ ଦେବଦାସୀ ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଶିଷ୍ୟ ଓ ଶିଷ୍ୟା ଥଲେ । ୧୯୬୩ ମସିହା 
ଜାନୁଆରୀ ୫ ତାରିଖ ଦିନ ସେ ଇହଲୀଳା ସମ୍ବରଣ କଲେ । 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ପଟ୍ଗନାୟକ 

ସ୍ବର୍ଗତଃ ସାମନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ପଟ୍ଟନାୟକ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲା ବ୍ରହ୍ମଗିରି ଥାନା ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ତିମିରିସେଣା ଗ୍ରାମର ଏକ ସମ୍ଭାନ୍ତ ପରିବାରରେ ୧୯୦୧ ମସିହାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍ଲେ । ପିତା ପତିତପାବନ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ମାତା ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣା ଦେର ଉଭୟେ 
ସାହିତ୍ୟପ୍ରେମୀ ଥିଲେ । ବାଲ୍ୟବସ୍ଥାରୁ ପିତୃ ବିୟୋଗ ହେତୁ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଲାଭରୁ ବଞ୍ତ 
ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ସେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ, ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, 


(୭୭) 
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ନୃତ୍ୟ ଓ ଧର୍ମ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅପୂର୍ବ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଥ୍୍‌ଲେ। ଏକାଧାରରେ ଗୀତ, 
ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରବୀଣତା ଲାଭ କରିଥିବା ତାଙ୍କପରି ବ୍ୟକ୍ତି ଏ ଯୁଗରେ 
ବିରଳ କହିଲେ ଅତଦ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 


ନିଜ ଗ୍ରାମରେ ସେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିପୁଅ ଦଳ ସଂଗଠନ କରିଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କର 
ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଶ୍ରୀ ମହାଦେବ ରାଉତ, ଶ୍ରୀ ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଭୁତି ଛାତ୍ର 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବେଶ୍‌ ସୁପରିଚିତ । ବହୁ ବାଳକ ଓ କିଶୋରଙ୍କୁ ସେ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, 
ବାଦ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଯାଇ ଅଛନ୍ତି । 


ତାଙ୍କର କୌଣସି ସନ୍ତାନ ନଥ୍‌୍ବାରୁ ମଧ୍ଯମା ଭଗିନୀଙ୍କ ପତ୍ରକୁ ପୋଷ୍ୟପୂତ୍ର 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ମାତ୍ର ଛବିଶ ବର୍ଷ ବୟସର ସେ ପୁରୀ ସମୁଦ୍ରରେ ସ୍ଵାନ 
କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରିଥ୍ଲେ । ଏହାପରେ ସେ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଶ୍ରୀ ଇନ୍ଦ୍ର 
କୁମାରଙ୍କୁ ପୋଷ୍ୟପୂତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କଲେ। ଗ୍ରାମ ରାଜନୀତିର ଶିକାର ହୋଇ ଭଗ୍ନ 
ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ରୁଗ୍ଣ ଅବସ୍ଥାରେ ଶେଷ ଜୀବନ ପୂରୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତିବାହିତ କରି ଥ୍‌ଲେ | 
୧୯୭୩ ମସିହା ମେ ମାସ ୨୩ ତାରିଖରେ ଆକସ୍ମିକ ଭାବେ ପୂରୀ ବାସଭବନରେ 
ତାଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ଘଟିଥଲ।ା | 


ମଣି ମହାପାତ୍ର 

ପୂରୀ ଜିଲ୍।ର ଡିମିର ସେଣା ଗ୍ରାମରେ ମଣି ମହାପାତ୍ର ଜନ୍ମ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 
ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରୁ ଡ଼ିମିରିସେଣାରେ ଥିବା ବାଲୁ କେଶ୍ଵର ମହାଦେବଙ୍କ ଆଖଡ଼ା ପିଲା ରୂପେ 
ସେ ନୃତ୍ୟ ସେବା କରୁଥ୍ଲେ | ଓଡ଼ିଶାର ଆଖଡ଼ା ଜଗତରେ ଜଣେ ସୁନାମଧନ୍ୟ 


ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ରୂପେ ସେ ପରିଚିତ ଥ୍ଲେ। 


କୁଶୁ ପଣ୍ଡା 
କୁଶୁପଣ୍ଡା ଜାତିରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଥିଲେ । ସାତବର୍ଷ ବୟସରୁ ବାଲିସାହି ଆଖଡ଼ାରେ 
ଗୋଟିପୁଅ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏହାପରେ ସେ ବିମଳାଙ୍କର ସେବକ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ 


(or) 
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କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆଖଡ଼ାରେ ପିଲାଙ୍କୁ ତାଲିମ୍‌ ଦେଇ ବହୁ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପ ତିଆରି 
କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗୁରଙ୍କର କୌଣସି ପରିଚୟ ମିଳି ନାହିଁ । 


ବାଲୁଙ୍କା ବେହେରା 

ବାଲୁଙ୍କା ବେହେରା ଥିଲେ ମୋହନ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ସମସାୟମିକ। ମାଟିମଣ୍ଡପ 
ସାଝି ଉତ୍ତର କାଳ ଆଖଡ଼ାରୋ ସେ ଗୋଟିପୁଅ ଥିଲେ । ଏ ଥିଲେ ଜାତିର ଗୋପାଳ | 
ସେ ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ୀ ଥିଲେ ବୋଲି ଗୁରୁ ମୋହନ ମହାପାତ୍ର କହନ୍ତି। ଏହାଙ୍କର 
ବନ୍ଧ ନୃତ୍ୟ ଅତି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଥଲା । 


ଚିନ୍ତା। ତେଜ 

ଗଉଡ଼ ବାଡ଼ ସାହି ବାସେଳୀ ଆଖଡ଼ାରେ ଚିନ୍ତା ବେଜ ଗୋଟିପୁଅ ଥଲେ ! 
ସେ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସେବାକରୀ ଥଲେ | ତାଙ୍କର କେତେକ ଶିଷ୍ୟ ଗୋଟିପୁଅ 
ଶିକ୍ଷକ ରୂପେ ପୁରୀ ଜିଲ୍ୟରେ ପରିଚିତ । ସେ ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଥ୍‌ଲେ ! 


କୃଷ୍ଣ ସାହୁ 


ସ୍ବର୍ଗତଃ କୃଷ୍ଣ ସାହୁ ଦୋଳ ମଣ୍ଡପ ସାହି ଚମ୍ପାଗଡ଼ ଆଖଡ଼ାରେ ଗୋଟିପୁଅ 
ଥୁଲେ | ବରଉଁମାନର ଜହିମୁଣ୍ଡିଆରେ ହୋଇଥ୍‌ବା ‘ଗୋସେଣୀ ମେଳା’ ତାଙ୍କର ଆଖଡ଼ା 
ଥ୍ଲା । ନୃତ୍ୟ ଜଗତକୁ ତାଙ୍କର ଅଶେଷ ଦାନ ପାଇଁ ନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ 
ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ସେ ୬୯ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଇହଲୀଳା ସମ୍ବରଣ କରିଥଲେ । 


ଅନ ପଣ୍ଡା 

ସ୍ବର୍ଗତଃ ଅର୍ଜୁନ ପଣ୍ଡା ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ଗୁରୁ ଭାବରେ 
ବିଶେଷ ପରିଚିତ । ପୂରୀ ଜିଲ୍। (ବର୍ଭମାନ ଖୋର୍ଧା ଜିଲ୍‌।) ର ବାଲିପାଟଣା ଥାନା 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ଦରଡା ମୌଜାରେ ୧୯୦୬ ମସିହା ଫେବୃଆରୀ ମାସ ତିନି ତାରିଖରେ 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ପିତାଙ୍କ ନାମ ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ପଣ୍ଡା | ୧୯୧୯ 
ମସିହାରେ ମଧ୍ଯଇଂରାଜୀ ପାଶ୍‌ କରିଥ୍ଲେ । ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ବିଶେଷ 


(୭୯) 
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ଆଗ୍ରହ ଥ୍ବା ହେତୁ ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ମନ ଦେଲେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ୧୯୩୨ ମସିହାରେ 
ସେ ପୁରୀ ଯାଇ ସେଠାରେ ଗଜପତିଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ଶିକ୍ଷକ ସୋମନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ରହି ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତରେ ତାଲିମ୍‌ ନେବାର ସୁଯୋଗ 
ପାଇଥ୍ଲେ। 

୧୯୪୫ ମସିହାରେ ସଙ୍ଗୀତ ଶିକ୍ଷା ଶେଷ କରି ନିଜର ଏକ ଗୋଟିପୁଅ ଦଳ 
ଗଢ଼ିଥ୍ଲେ ! ନିଜ ତତ୍ତାବଧାନରେ ଏହି ଗୋଟିପୁଅ ଦଳକୁ ତାଲିମ ଦେଇ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ 
ଦଳ ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ବହୁ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | 
ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ବିଷୟରେ ଗବେଷଣା କରିବା ନିମନ୍ତେ କେନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ ନିକଟରୁ 
ଆର୍ଥକ ସାହାଯ୍ୟ ପାର ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ଡିମିରିଶେଣାଠାରେ ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଥ୍ଲେ । 

ଭାରତର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନଗରୀ ବମ୍ବେ, ଦିଲ୍ୀ, କାଶ୍ମୀର ଓ କଲିକତା ଇତ୍ଯାଦି 
ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗଠିତ ଗୋଟିଏ ଦଳ ୧୯୫୬ - ୫୭ ମସିହାରେ ବିଭିନ 
ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମମାନ କରି ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ୧୯୬୪-୬୫ 
ମସିହାଠାରୁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟଦଳ ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଓ 
ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ତରଫରୁ ଅନୁ ଦାନ ପାଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ସ୍ବର୍ଗତଃ ପଣ୍ଡା ନିଜର ଦୀର୍ଘ 
ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀରେ ଆଠଜଣ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଗୁରୁ ସୃଷ୍ଚି କରି 
ଯାଇଛନ୍ତି । 


ପଦ୍ମନାଭ ଦାସ 

ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲା ବାସୁଦେବପୁର ଗ୍ରୀମରେ ସେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ଓଡ଼ିଶାର 
ଗୋଟିପୁଅମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଥ୍ଲେ ଅନ୍ୟତମ | ଏହାଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଣାଳୀ, 
ପଦସାଧନା ଏବଂ ଅଭିନୟ ଶୈଳୀ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଥଲା | ସେ ନିଜେ ଗୋଟିପୁଅ 
ଦଳ ଗଢ଼ିଥ୍‌ଲେ । ସେ ମଧ୍ଯ ନିଜେ ଭଲ ମାଦେଳି ଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ପ୍ରଧୀନ ଶିଷ୍ୟ 
ରୂପେ ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାସ ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ସୁପରିଚିତ । ପୁରୀର ଓଡ଼ିଶୀନ୍ତ୍ୟ 


(ro) 
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ସଂଗୀତ ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ରରେ ଅଧ୍ୟାପକ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟରତ ଥ୍ଲାବେଳେ ୧୯୭୩ 
ମସିହାରେ ପରଲୋକ ଗମନ କଲେ । 


ଶ୍ରୀ ମାଗୁଣି ଚରଣ ଦାସ 

ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ୟତମ ସାଧକ ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ମାଗୁଣି ଚରଣ 
ଦାସ ୧୯୨୧ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ମାସ ୫ ତାରିଖରେ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ରଘୁରାଜପୁର 
ଗ୍ରାମରେ ଏକ ବଙ୍ଗୀୟ ତନ୍ତୁକାର ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କ 
ନାମ ଶୀ କୁଳମଣି ଦାସ । ପିଲାଦିନରୁ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ଦେଖି ତାଙ୍କ ପିତା 
ଜଣେ ଗୃହଶିକ୍ଷକ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ସୁବ ନ୍ଦୋବସ୍ତ କରାଇଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ଗୁରୁ ହେଲେ ପଦ୍ମନାଭ ମିଶ୍ର । ଗୁରୁଙ୍କ ପାଖରୁ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷା କରି ସେ ନିଜେ ଗ୍ରାମର ଯାତ୍ରାଦଳରେ ମୁଖ୍ୟ ନାୟିକା ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରି ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରଶଂସାର ପାତ୍ର ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ପରେ ସେ ଆଜିର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ 
ଶ୍ରୀ କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସହ ତକ୍କାଳୀ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ବଳଭଦ୍ର 
ସାହୁଙ୍କ ନିକଟରୁ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ ! ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରି 
ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା ଭାଜନ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲେ । 


୧୯୮୫ ମସିହାରେ ଗାନ୍ଧର୍ବ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ମଣ୍ଡଳ ପକ୍ଷରୁ ଆୟୋଜିତ 
ଦିଲ୍ୟଠାରେ ହୋଇରଥ୍‌ବା ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁ ଷ୍ଠାନ ୧୯୮୬ରେ କୋଣାର୍କଠାରେ ଅନୁଶ୍ତିତ 
ଗୋଟିପୁଅ ମେଳା, ୧୯୯ ୦ରେ ସୂଚନା ଭବନଠାରେ ଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଗୋଟିପୁଅ 
ମେଳାରେ ଭାଗ ନେଇ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! ରାଜ୍ୟସ୍ତରର ' ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ 
କଳାକାର ସଂଘର ସେ ଥିଲେ ସ୍ଥାୟୀ ସଭାପତି । 


ଏହି ଗୁରୁମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ବହୁ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଙ୍କ ନୀମ ଶୁଣାଗଲେ ମଧ୍ଯ, ସେମାନଙ୍କ 
ଜୀବନୀ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଶେଷ ତଥ୍ୟ ମିଳିପାରି ନାହିଁ । ସେମାନେ ହେଲେ; ଲୋକନି 
ମହାସୁଆର, ରଗୁ ପାତ୍ର ବାବାଜୀ ଆପଟ, ଚିନ୍ତାମଣି ମହାପାତ୍ର, ଭୀମସେନ 
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ClପlG, P2alAR ley, ନ 4 ପାଠ, ନସା ଆପସ, କୃଷି ପାଏ 
(% ଭାମଦାସ ଇଭ୍ୟାଦି । ଏହିମାନେ ପ୍ରକୃତରେ ପାରଥତିକ କଳାସାଧ୍ୟକ ଡିସାବରେ 
` 


ie er a ” = 
ତା'ଭ କଳା ଯେନ୍ରରେ ଏହି ଶିଙ୍ମୀମାନେ ଦିଭ ଅମର ହୋଇ ରଢ଼ିଥ୍‌ବେ । 


ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତର କବିମାନଙ୍କର ଜୀବନୀ 


କବିରାଜ ଜୟଦେବ 

ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ବ । ଉତ୍କଳର ସେହି ଗୌରନାବହ ସ୍ଵର୍ଶ୍ତମୟ ଯୁଗ; 
ଯେଉଁ ଯୁଗରେ ଗଙ୍ଗବଂଶୀୟ ରାଜାମାନଙ୍କ ଶାସନାଧୀନରେ ଗଙ୍ଗାଠାରୁ ଗୋଦାବରୀ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଉତ୍କଳ ଖଣ୍ଡରେ ଶାନ୍ତି ବିରାଜିତ ଥୁଲା । ଶିକ୍ଷା,ଦିକ୍ଷା ଓ ବୀରତ୍ଵ 
ଗାରିମାରେ ଉକ୍ରଳର ଜନସାଧାରଣ ଭାରତ ବିଖ୍ୟାତ ଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଗୌଡ଼ଦେଶର 
ରାଜା ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସେନ, ବଲ୍ତିୟାର ଖିଲିଜଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପରାସ୍ତ ହୋଇ ଉନ୍କଳ ସମ୍ରାଟଙ୍କ 
ଶରଣାଗତ, ଠିକ୍‌ ସେହି ସମୟରେ ଜୟଦେବ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ କେନ୍ଦୁଲୀ 
ଶାସନର ଏକ ଦରିଦ୍ର ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ 
ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ବିଭିନ୍ନ ପଵ୍ତିତ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତପୋଷଣ କରିଅଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଭକ୍ତାମାଳ। ଗ୍ରନ୍ଧର ଉଲ୍ଲେଖ ଅନୁ ଯାୟୀ ବାସ୍ତବରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାର କେନ୍ଦୂୁଲୀ 
( କେନ୍ଦୁବିଲ୍ନ )ରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ଭୁବନେଶ୍ବରସ୍ଥିତ ଶ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିରର 
ଏକ ଶିଳାଲେଖରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ କବି ତାଙ୍କ ଯୌବନ କାଳରେ ଶିକ୍ଷା ଶେଷ କରି 
କଳିଙ୍ଗରେ ଶ୍ରୀ ବୈ ଷ୍ତବ ଧର୍ମର କେନ୍ଦ୍ରପୀଠ ଶ୍ରୀକୂର୍ମରେ ଶ୍ରୀପନ୍ଷଥୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମରେ 
ଦୀକ୍ଷା ଲୀଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେତେବେଳେ ସେ “ସାଧୁ ' (ବୈଷ୍ଣବ) ରୂପେ ପୂଢିତ 
ହେଲେ । ତାଙ୍କର ବହୁ ଶିଷ୍ୟ, ଶିଷ୍ୟାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 'ମେଡ଼ମାଦେବୀ' ନାମ୍ଥୀ ଜଣେ 


(୮୨) 
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ଉଦ୍ରମହିଳାଙ୍କ ଗହଣରେ ଶ୍ରୀକୂର୍ମ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ନିଜ କନ୍ମଭୂମି ଉତ୍କଳକୁ ଆସି ଶ୍ରୀକୃରିବାସ 
( ରିସରାଚ ) ଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ଶିଷ୍ୟାଙ୍କ ଅଖଣ୍ଡବୀପଦ!ନ ସମୟରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥବା ପ୍ରସଙ୍ଂ 


କବି ଜୟଦେବ ଥୁଲେ ପ୍ରକୃତରେ ମହାକବି ଏବଂ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ମହାକାବ୍ୟ - ଯାହା ଭାରତର ପ୍ରତ୍ୟେଵ ପ୍ରାନ୍ତରେ 
ପରିଚିତ । ଜୟଦେବ କେବଳ କବି ନଥ୍ଲେ; ସେ ଥ୍ଲେ ଏକାଧାରାରେ ରସିକ, 
ସଂଗୀତ, ଗାୟକ ଓ ସମ୍ଭବତଃ ନୃତ୍ୟ ବିଶାରଦ, ଯାହ। ତାଙ୍କ ସ୍ଵ ରଚିତ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଶୀର୍ପଘକ ଗୀତ କାବ୍ୟରୁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । 


କବି ଜୟଦେବଙ୍କର ପିତାଙ୍କ ନାମ ଭୋଜଦେବ ଓ ମାତାଙ୍କ ନାମ ବାମାଦେବୀ | 
କବି କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପରମ ଭକ୍ତ ଥ୍ଲେ । ତାଙ୍କର ବନ୍ଧୁଙ୍କ ନାମ ପରାଶର ଓ ସ୍ତୀଙ୍କ ନାମ 
ପଦ୍ମାବତୀ | ପଦ୍ମାବତୀ ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିରରେ ଜଣେ ଦେବଦାସୀ ଥଲେ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ସ୍ଵପ୍ନାଦେଶରେ ଜୟଦେବଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥ୍‌ଲେ ଦେବଶର୍ମା । ପଦ୍ମୀବତୀଙ୍କର ପିତା 
ଥ୍‌ଲେ ଜଣେ ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳବାସୀ ବ୍ରାହ୍ମଣ । ଦୀର୍ଘଦିନ ତାଙ୍କର କୌଣସି ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତି 
ନଥ୍ବାରୁ ସେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନିକଟରେ ସସ୍ତୀକ ଆସି ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବା ଦ୍ଵୀରୀ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରୀତ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କର ବାସନା ସଫଳ ହେବ ବୋଲି ସ୍ଵପ୍ନାଦେଶ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । 
ସେମାନେ ଅତିଶୟ ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇ ଶପଥ କଲେ ଯେ, ଯଦି ପୁତ୍ରଲାଭ ହୁଏ ସେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସେବାରେ ନିଯୁକ୍ତ ହେବ ଏବଂ ଯଦି କନ୍ୟା ହୁଏ ତେବେ ସେ ହେବ 
ଦେବଦାସୀ | ଏହି ଆଶୀର୍ବାଦ ଫଳସ୍ବରୂପ ପଦ୍ମାବତୀ ଜନ୍ମ ହେଲେ । ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରୁ 
ନୃତୁ୍ୟୁଗୀତର ଅସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ୁଲା । 
ଜଣେ ସନ୍ୟାସୀ ଆସି ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଶପଥ କଥା ସ୍ମରଣ କରାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲା। ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଜ୍ଞା ରକ୍ଷାସ୍ଵରୂପ ପଦ୍ମାବତୀଙ୍କୁ ସଙ୍ଗରେ ଧରି ଶ୍ରିମନ୍ଦିରରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ 
କନ୍ୟାକୁ ଯଥାରୀତି ଦେବଦାସୀ ଭାବରେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଅର୍ପର କଲେ । ପ୍ରତ୍ୟହ 


(୮୩) 
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ମନ୍ଦିରରେ ପଦ୍ମାବତୀ ଭଳ୍ତି ସହକାରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି। ଦିନେ ପୁଣି ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କୁ ସ୍ଵପ୍ପାଦେଶ 
ହେଲ! ଯେ ଜଗନ୍ନାଥ ତାଙ୍କ ଉପରେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ ହୋଇ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ପରମ ଭକ୍ତ 
ଜୟଦେବଙ୍କ ସହିତ ବିବାହ କରାନ୍ତୁ। ବ୍ରାହ୍ମଣ ଏହି ସ୍ଵପ୍ଧାଦେଶ ପାଳନ କଲେ | ପରେ 
ଜୟଦେବ ‘ପଦ୍ମାବତୀ ଚରଣ ଚାରଣ ଚକ୍ରବର୍ର୍ରୀ” ରୂପେ ପରିଚିତ ହେଲେ । ଜୟଦେବ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ ଉଭୟରେ ପାରଦର୍ଶତ। ଲାଭ କରିଥ୍ଲେ । ଜଗଦୀଶ 
ଜଗନ୍ନା ଅତ୍ଵଲେ କବିଙ୍କ ଅରାଧ୍ୟ ମାଧବ ଓ କୃଷ୍ଣ । ରାଧା ମାଧବଙ୍କ ରହସ୍ୟଲୀଳା 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ | ତାଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ' ୧୨ଟି 
ସର୍ଗ ୨ ୪ଟି ଅଷ୍ଟପଦୀ ଗୀତ ଓ ବିଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତରେ ରଚିତ ୭୨ ଟି ଶ୍ଲୋକରେ ବିଭକ୍ତ । 
ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର କାବ୍ୟ ଓ ତା'ର ପ୍ରଣେତା ଜୟଦେବଙ୍କ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଧନ୍ୟ 
ହୋଇଛି । ସମଗ୍ର ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ କାଳିଦାସଙ୍କ ମେଘଦୂତ ପରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ହିଁ ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଛି । ଓଡ଼ିଶା ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ବିକାଶରେ ପ୍ରେରଣାର 
ମୂଳ ଉତ୍ସ ହେଉଛି ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, ଯାହା ବିନା ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ କଳାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଖୋଜିବା 
ନିରର୍ଥକ । 

କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ( ୧୬୮୫-୧୭୨୫) କବିତୃର ପରାକାଷ୍ଠା 
ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରୁ ପ୍ରସ୍ତରଟିତ ହୋଇ ପାରିଥ୍ଲା | ରାଜବଂଶରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରି ମଧ୍ୟ 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଉପରେ କ୍ଷମତା ବିସ୍ତାର କରିବାର କାମନା ତାଙ୍କର ନ ଥୁଲା । ସେ 
ଚାହିଁଥ୍ଲେ, କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ମନୋଭାବ ଓ ପାଭ୍ତିତ୍ୟକୁ ଉତ୍କଳର ସାହିତ୍ୟ 
ଭଣ୍ଡାରକୁ ଦାନ ଦେବାପାଇଁ । ତାହା ହିଁ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ଲିଖିତ ପୁସ୍ତକମାନ 
ଆଜି ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରର ଶ୍ରୀବବି କରୁଛି । ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ଲିଖିତ ବୈ ଦେହିଶ 
ବିଳାସ” ଆଜି ପୁରପଲ୍ଲୀମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଶଂସା ଭାଜନ ହୋଇଛି । ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଭାଷାର ବିଳାସ, କଳନା ଓ ଆଦିରସଭରା ନାୟକ ଓ ନାୟିକାମାନଙ୍କର ପ୍ରେମାଳାପର 
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ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର କବି ଯେପରି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ଖ୍ରୀଷ୍କିୟ 
ସପ୍ତଦଶ ଶତାହ୍ଦୀଠାରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ପାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 'ଭଞ୍ଜଯୁଗ 
ନାମରେ ଖ୍ୟାତ । ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟସମୂହ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଠିତ ଥ୍ବାରୁ ସାଧାରଣ 
ସାହିଁତ୍ୟିକମାନେ ତନ୍ମିହିତ ସୁମଧୁର କାବ୍ୟସୁଧାର ଆସ୍ଵାଦନ କରିପାରୁ ନଥ୍ଲେ ! 
ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କ ରଚନାବଳୀରୁ କେତେକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଉପରେ ଟୀକା ଟିପ୍ପଣୀ ଲେଖା 
ହୋଇଥ୍‌୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । 


ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ଘୁମୁସରର କୁଲାଡ଼ ଗଡ଼ ଗ୍ରାମରେ କବି ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ । 
ପିତାଙ୍କ ନାମ ନୀଗକଣ୍ଠ ଭଞ୍ଜ ଓ ପିତାମହଙ୍କ ନାମ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ | ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ 
ଢଣେ କରି ଥୁଲେ ! ‘ରଘୁନାଥ ବିଳାସ” ଓ ‘ରନୂମଞ୍ଜରୀ' ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ । 
ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରୁ ତାଙ୍କ ଉପରେ ପିତାମହଙ୍କ କବିତ୍ଵର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥ୍ଲା। ସେ ଜେଜେଙ୍କ 
ଆଗରେ ବଡ଼ ଦର୍ପରେ କହିଥ୍ଲେ ୟେ “ମୁଁ 'ବଂ ଅକ୍ଷରରେ ବରଷକରେ ‘ବୈଦେହୀଶ 


~~ 


ବିଳାସ ଲେଖିବି  । ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାପଡ଼ିଥ୍ଲା ଯେ ସେ ବଡ଼ ହେଲେ ଜଣେ କବି ହେବେ । 


ସେ ଇଚ୍ଛା କରିଥ୍‌ଲେ ଘୁମୁସରରେ ରାଜା ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତେ, ମାତ୍ର ଯେ ସମଗ୍ର 
ଉତ୍କଳର କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମ୍ରାଟ ହୋଇପାରିବେ, ତେବେ ସେ କାହିଁକି ଏକ 
ଛୋଟିଆ ରାଜ୍ୟର ରାଜା ହୋଇଥାନ୍ତେ। ଘୁମୁସର ଛାଡ଼ି ସେ ନୟାଗଡ଼ ଚାଲି ଆସିଲେ । 
ଓଡ଼ଗୀରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଜୀଉଙ୍କ ପାଖରେ ରହି ‘ରାମ ତାରକ?” ମନ୍ତ୍ରରେ ସିବି ଲାଭ 
କଲେ | ସେହି ରଘୁନାଥଙ୍କ କୃପାରୁ ସେଠାରେ ସେ ବୈ ଦେହିଶ ବିଳାସ” ରଚନା 
କଲେ । ସେ ନୟାଗଡ଼ ଓ ବାଣପୁର ଦୁଇ ରାଜଜେମାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥ୍ଲେ | ତାଙ୍କର 
ଜୀବନକାଳ ନୟାଗଡ଼ରେ କଟିଥ୍ଲା ! ସେ ସଂସ୍କୃତ, କାବ୍ୟ, ପୁରାଣ ଭଲ ଭାବେ 
ପାଠ କରି ଗଭୀର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ଲେଖାରୁ ଜଣାପଡ଼େ, ସେ 
ନିଜକୁ ଅନ୍ୟ କବିମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲି ମନେ କରୁଥ୍‌ଲେ। 
ଉଦାହରଣ :- 


(r୫) 
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“କୁହେ ଉପରନ୍ଦ୍ର ବୀର ଟେକି ବେନି ବାହାକୁ, 
ରବି ତଳେ କବି ପଣେ ନ ଗଣେ ମୁଁ କାହାକୁ । 
ଏକା ଜୟଦେବଙ୍କୁ ମୁଁ କରେ ନମସ୍ତ୍ାର, 
ଅନ୍ୟ କବିମାନେ ମୋ ବାମ ପୟର 


କବିଙ୍କ ସମୁଦାୟ ଗ୍ରକନ୍ଧର ସଂଖ୍ୟା - ୭୩ ଖଣ୍ଡ । ତାହା ମଧ୍ୟରେ ବୈଦେହୀଶ 
ବିଳାସ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ, କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, ରସିକ ହାରାବଳୀ, ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌, 
କଳାକୌତୁକ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ ଓ ଅବନା ରସତରଙ୍ଗ ପ୍ରଧାନ । ତାଙ୍କ ରଚିତ କାବ୍ୟ, 
କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସମୁନ୍ଵଳ ରନ୍ଧ । ସେ 
ଯେଉଁ ଉଜ୍ଵଳ ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଗଲେ, ତାହା କଳ୍ପାନାତୀତ । ତାଙ୍କର 
ଅଳଙ୍କାର ସମନ୍ବିତ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା, ଅଭୁତ କଳ୍ପନା ଚାତଡୁରୀ ଓ ଭାବରାଶି ଦ୍ଵାରା ସେ 
‘କବିସମ୍ରାଟ? ଆଖ୍ୟା ଲାଉ କରି ପାରିଛନ୍ତି । 


€ =e 


ଆଜକୁ ପ୍ରାୟ ୩୦୦ ବଷ ବିତିଗଲାଣି କିନ୍ତୁ କବି ସରସ ମନୋହାରଣୀ କବିତା 
ଯୋଗୁଁ ଅମର ହୋଇଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ କେତେକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଅତୀତର ଅନନ୍ତ ଗର୍ଭରେ ପଡ଼ି 
ଯାଉଥ୍ବାରୁ, ବିଶିଷ୍ଠ ଅନୁ ସନ୍ଧିସ୍ୁ ବର୍ଗ ସେଗୁଡ଼ିକର ସନ୍ଧାନରେ ବ୍ୟାପୃତ । କବିଙ୍କ 
ସ୍ଲୃତିରକ୍ଷା ପାଇଁ ନାନା ସାହିତି୍ଯକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହେଲାଣି | ଏ ସମସ୍ତ ଦେଶ ପକ୍ଷରେ ଶୁଭ ସଂକେତ । 


ଥରେ ପୁରୀର ଠାକୁର ରାଜା ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବ ( ୧ମ ) ଜାଣିବାକୁ ପାଇଲେ 

ଯେ, କବି ‘ଦଵାଦଶାବଧାନୀ” ଅଟନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ ଏକ ସମୟରେ ବାରଟି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନ 

କଲେ ସେ ତାହା ସବୁ ମନେ ରଖି କ୍ରମାନୁସାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ସଙ୍ଗେ 

ସଙ୍ଗେ ଦେଇ ପାରନ୍ତି । ତେଣୁ ରାଜା ପରୀକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ବାରଜଣ ବଡ଼ ବଡ଼ 

ପଣ୍ଡିତଙ୍କୁ ନେଇ କବି ବାସ କରୁଥ୍ବା ନୟାଗଡ଼ର ଓଡ଼ଗୀ ନିକଟ ଏକ ଗୁମ୍ପା ( ସିବଧଗୁ ) 

ରେ ଯାଇ ପହଞ୍ଚ୍‌ଲେ । ପର୍୍ତିତମାନେ କଥା ଛଳରେ ୧ ୨ଟି ପ୍ରଶ୍ନ କଲେ । ସମସ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନ 
(୮୬) 
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ଶୁଣିବା ପରେ କବି ସମସ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର କ୍ରମାନ୍‌ଟୟରେ ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ରାଜା ତାଙ୍କର 
ଏଭଳି ପ୍ରତିଭାରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ କବି ସମ୍ରାଟ” ଉପାଧ୍‌ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁବା ପ୍ରଚଳିତ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ଜଣାଯାଏ । 


ବନମାଳୀ 

କବିଙ୍କ ପରିଚୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପରେଖ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମିଳି ପାରିନାହିଁ । 
କିନ୍ତୁ କବି ଛଅଟି ସଙ୍ଗୀତରେ ( ନୀଳଗିରିନାଅ, ଭୁଜ ତଳେ ମୋତେ ରଖ ମହାବାହୁ, 
ଶ୍ୟାମ ବିନେ ସଜନୀ ଆଜ ବଞ୍ଚୁବି କି ) ଇତ୍ୟାଦିରେ ବୀର କେଶରୀ ଦେବଙ୍କ ନାମରେ 
ଭଣିତା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ କବି ଗଜପତି ବୀର କେଶରୀ ଦେବଙ୍କବେଳେ (ଖ୍ରୀ 
୧୭୩୭-୯୩) ଜୀବିତ ଥ୍୍‌ଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କରି ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିଥ୍ବାର 
ଜଣାଯାଏ । ସେ ପରମ କୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତ ଥୁଲେ | ତାଙ୍କର ପଦ୍ୟାବଳୀ ଆଲୋଚନା କଲେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ସେ ଜୀବନର ଅଧ୍କାଂଶ ସମୟ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅତିବାହିତ କରିଥ୍ଲେ ! 


କବି ବଳମାଳୀ ଦାସ ଗୃହସ୍ଥ ଜୀବନ ଅତିବୀହିତ କଲାପରେ ବୈଷ୍ଣବ ବେଶ 
ଗ୍ରହଣ କରି ଏକ ତ୍ୟାଗୀ ବୈଷ୍ଣବ ରୂପେ ଭିକ୍ଷାଦ୍ଧାରା ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରିଥଲେ | 
ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର ଜୀବନଟି ଦୁଃଖର ଦୀପ୍ତିମୟ ଶିଖା ମଧ୍ୟରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ଲା । ଗୃହସ୍ଥ 
ଜୀବନରେ ମଧ୍ୟ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଅଭାବ ଅସୁବିଧାରେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | କୁଟୁମ୍ବ 
ଜଞ୍ଜାଳ, ସାହୁକାରର ତାଡ଼ନା, କ୍ରମାଗତ ସଂସାରର ଅଭାବ ଅନାଟନ ତାଙ୍କର 
ଜୀବନର ଗତିପଥକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଥୁ୍ଲା ¦ ତେଣୁ କବି ଆକୁଳଭରା ଆବେଦନ 
ଶୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଚରଣରେ ନିବେଦନ କରି ଗାରଛନ୍ତି - 


ଆହେ ପ୍ରଭୁ କଳା ଶ୍ରୀମୁଖ 
କାଳ କାଳ ଭଜି ନ ଗଲା ଦୁଃଖ ? 


(r୭) 
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କି ଅବା ଛାମୁରେ ଜଣାଇବି ମୁହିଁ 

ସାକ୍ଷାତେ ମୋ ଦିନ ଅବସ୍ଥ ଦେଖ 
ତେଣୁ ଶ୍ରୀ ଛାମୁକୁ ଯାଇ ନପାରଇ 

ଖଣ୍ଡିଏ ତ ମୋର ନଥାଇ ଭେକ । 
ସାହୁଙ୍କ ଜଞ୍ଜାଳ, କୁଟୁମ୍ବଙ୍କ ଗୋଳ 

ଅନ୍ତର ବେଦନା ସବୁ ଅଧ୍କ 
କା ଆଗେ କହିବି କେ କଷ୍ଟ ଫେଡ଼ିବ 

ସଂସାରେ ମୋ ପରି ନାହିଁ ନିରେଖ।' ? 


ପୁରୁ ଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି, ଜୀବନର ଅଧ୍କାଂଶ ସମୟ ଅତିବାହିତ କରିଛନ୍ତି । 
ପୁରୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କର ନାନା ଯାନିଯାତ୍ରା, କବିଙ୍କର ପ୍ରାଣକୁ ଅତି 
ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥଲା । ତେଣୁ ସେ ନିଜର ନାନା କବିତାରେ ପୁରୀ କ୍ଷେତ୍ରର 
ଚିତ୍ର ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଝୁଲଣ, ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରା ଇତ୍ଯାଦି ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଭକ୍ତମନ 
କିପରି ଆନନ୍ଦରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥ୍ଲା, ତାହା ତାଙ୍କର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ କବିତାରୁ 
ଜଣାପଡ଼େ :- 

ଦେଖ ଗୋ ରାଧା ମାଧବ ଚାଲି 

ମଣି ଗୁମାନ ଆସେ ଝୁଲି ଝୁଲି ।” 

ଓଡ଼ିଶାରେ ପଲ୍ଲୀ ସଂସାରରେ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ‘ରାଧାକୃଷ୍ଣ? ଭଳ୍ତି ଭାବନାକୁ 
ସରଳ, ସହଜ, ସଂଗୀତର ମାଧୁରୀରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ, 
ବନମାଳୀ କବିଗଣ ଏହି କୃଷ୍ଣନାମ ପ୍ରଚାର କରି ଆସିଛନ୍ତି । 


ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ 
ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ପାରଳା ଖେମୁଣ୍ରି ବନବାସୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ରସରେ ୧୭୮୫ 


ସାଲରେ ( ଆଷାଢ଼ ଶୁକ ପ୍ରତିପଦା ) ଦିନ କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ | 
ଶୁଣାଯାଏ ଗୋପାଳକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜାତକ ବଡ଼ ଉଗ୍ର ଧରଣର ଥ୍‌ବା ହେତୁ ତାଙ୍କ ତଳର 


(rr) 
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ଭାଇଭଉଣୀ ମଧ୍ୟରୁ କେହି ଗୋଟିଏ ହେଲେ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ବଞ୍ଚୁପାରିଲେ ନାହିଁ । 
ସାତବର୍ଷ ବୟସରେ ବିଦ୍ୟାରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ପାଠ ପଢ଼ାରେ ମନ ନଦେଇ ଦଶବର୍ଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗାଲ ମହିଷୀମାନ ଙ୍କୁ ପଛରେ ଗୋଡ଼େଇ ଗୋଡ଼େଇ ବାପା ମାଆଙ୍କର ଚିନ୍ତାର 
ପାତ୍ର ହେଲେ ! 


ଦିନେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମନରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା । ବେବର୍ରା 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଥ୍୍‌ଲେ ବନବାସୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପଡ଼ୋଶୀ । ତାଙ୍କର ଚଉପାଢ଼ୀରେ 
ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ସହିତ ଅଧ୍କାଂଶ ସମୟରେ ଶାସ୍ତ୍ରାଲୋଚନା ଚାଲେ । ବହୁ ସମୟରେ 
ବନବାସୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ସେଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଦିନେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ସେଠାରେ 
ପିତାଙ୍କ ସହିତ ଉପସ୍ଥିତ ଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ଅପରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ନମ୍ରତା ଓ ଶିଷ୍କାଚାରରେ 
ସମସ୍ତେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଯାଇଥ୍ବାବେଳେ, ଜାଣିବାକୁ ପାଇଲେ ଯେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ 
ଥ୍ଲେ ମହାକାଳ ଫଳ ପରି । କେବଳ ତାଙ୍କର ଚମଡ଼ା ସୁନ୍ଦର ଥ୍ଲା; କିଛୁ ଭିତର 
ଶୂନ୍ୟ ଥ୍ଲା | ତପୂରେ ସଭାଷ୍ଥିତ ସଜନମାନେ ଘୃଣାରେ ନାସିକା କୁଞ୍ଚନ କରି ଗୋପାଳ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉପରୁ ମୁହଁ ଫେରାଇ ନେଲେ । ଏପରି ନିନ୍ଦୀରେ ଅପମାନିତ ହୋଇ 
ଗୋପାଳକୁ ଷ୍ଠ ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ିଲେ । ସେହିଦିନଠାରୁ ତାଙ୍କର ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲ। । 
ବିଦ୍ୟାଧ୍ୟୟନରେ ଏପରି ମନ ଦେଲେ ଯେ ଭୋକ ଶୋଷ ମଧ୍ୟ ଭୁଲିଗଲେ । ପ୍ରାୟ 
ପନ୍ଦର ବର୍ଷ ବୟସ ବେଳକୁ ସେ ଅମରକୋଷାଦି ଅଧ୍ୟୟନ ସହ ଛାନ୍ଦ, ଉପନିଷଦ, 
ବରାହ, ବରରୁଚି, କାଳିଦାସ ଆଦିଙ୍କ ନାନାଦି କାବ୍ୟଶାସ୍ତ ପଢ଼ି ଜ୍ଞାନ ଗାରିମାରେ 
ଧୂରନ୍ଧର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! 


ତାଙ୍କର ପିତାଙ୍କ ବିୟୋଗ ପରେ ରାଜଦ୍ଵାରେ କର୍ମଚାରୀ ରୂପେ ନିଯୁସ୍ତି ଥଲେ । 
ପରିଚାଳକ ବା ଦେବାନ ଥଲେ -ଟିକିଲି ରାଜବଂଶର ପଦ୍ଧାନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବ । 
ଯୁବରାଜ ନାବାଳକ ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ ଦେବାନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ 
କଲେକୁରଙ୍କୁ ଜଣାଇବାରେ ପଡ୍ମନାଭ ଦେବର( ଦେବାନ୍‌ ) ଆସନ ବୁ୍ୟୁତ ହେଲେ। ଏସବୁ 


(୮୯) 
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କରଣମାନଙ୍କ କୁମନ୍ତ୍ରଣାରେ, ସେ ଆସନଚୁ୍ୟୁତ ହେଲେ ବୋଲି, କରଣମାନଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଦ୍ଵେଷଭାବ ରଖି ଛିଦ୍ର ଜଗି ବସିଥାନ୍ତି । କରଣମାନେ ପାରଳା ଛାଡ଼ି ଭୟରେ ଗୁଣୁପୁର, 
ଗଞ୍ଜୀମ ପ୍ରଭୁତି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ ଚାଲିଗଲେ ! ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ 
ଅନ୍ୟତମ । ଗଞ୍ଜାମର ବିଜୟନଗର ନିବାସୀ ଚକ୍ରପାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ଜଣେ ବିଜ୍ଞ 
ସାହିତ୍ୟିକ - ଗୋପାଳକୁୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହାୟ ହେଲେ । 


ଦିନେ ଚକ୍ରପାଣି, ଗୋପାଳକୁ ଷ୍ଣ ପଭୁତି କେତେଜଣ ସାହିତ୍ୟସେବୀ ରଷିକୁଲ୍ୟା 
ନଦୀ କୁଳରେ ବଲିବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି-ଏହି ସମୟରେ ଜଣେ ରୂପସୀ କନ୍ୟା ପାଣି 
ମାଠିଆଟିଏ ଧରି ନଦୀରୁ ଫେରିବାବେଳେ ଏମାନଙ୍କ ଦୃଦ୍ତି ପଡ଼ିଲା ! ସମସ୍ତେ ଉକ୍ତ 
କନ୍ୟାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଖଣ୍ଡେ ଖଣ୍ଡେ କବିତା ଲେଖିଲେ | କିନ୍ତୁ ଗୋପାଳକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ 

ସରେ ବନ୍ଧୁ ଦେଇ ନ ଯାରେ, 

ବରହ ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟ ଚିତ୍ତ ହଜାରେ ।” 

କବିତାଟି ସର୍ବୋକୁଷ୍ଣ ବିବେଚିତ ହେଲା । ଏହା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ । 
କାଳକ୍ରମେ କବି ଗୋପାଳକୁ ଷ୍ତଙ୍କ ସୌରଭ ଚାରିଆଡ଼େ ବ୍ୟାପିଗଲା । ଗଜପତି 
ନାରାୟଣ ଦେବ ପ୍ରୀତ ହୋଇ କବିଙ୍କୁ ପ୍ରଧାନ ରାଜ କର୍ମଚାରୀ ରୂପେ ନିଯୁକ୍ତ କଲେ । 
ସେ ଯେତେ ଗୀତ ଶୃଙ୍ଗାର ରସରେ ଲେଖୁଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ ତାହା ଆପେ ଆପେ ଭକ୍ତିରସ 
ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ହୋଇଯାଉଥାଏ। ତାଙ୍କର ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଆଦିରସ ସମ୍ବଳିତ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ସେସବୁ ଯୁଗୋଚିତ ରୁଚି ସମ୍ଚନ ଥ୍ଲା । ସେ ରୀତିମତ ଗୋସ୍ବାମୀକୃତ ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳୀ 
ପାଠ କରୁଥ୍ଲେ | ତାଙ୍କର ଅସଂଖ୍ୟ ଗୀତ ଗୋପାଳକୁଷ୍ଠ ପଦ୍ୟାବଳୀରୂପେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । କବି ଗୋପାଳକ୍ଷ୍ଠ ଜିଛିକାଳ ପରେ ବୈ ଷ୍ଠବୀୟ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥାନ୍ତି । 
ନଶ୍ବର ଦେହ ତ୍ଯାଗ କରିବାକୁ କବିଙ୍କ ସମୟ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହେଲାବେଳେ - 

‘ଜୀବ ଯିବାକୁ ହେଲା ସଜ, ରାଧା ଗୋବିନ୍ଦ ଭଜ!” 

ଏହି ଶେଷ ପଦକ ଲେଖିଲେ । ୧୮୬୨ ସାଲ ଜୁଲାଇ ତିନି ତାରିଖରେ କବି 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଇହଲୀଳା ସମ୍ବରଣ କଲେ । 


(co) 
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ତାଳ ମାହାମ୍ମ୍ୟ 

ସଂଗୀତର ସମୟକୁ ତାଳ କହନ୍ତି । ଯେଉଁ ଗତିରେ ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଣିତ 
ହୁଏ, ତାହା ମାପିବାର କ୍ରିୟାକୁ ‘ତାଳ କହନ୍ତି । ତାଳଦ୍ଵାରା ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟର 
ଶୋଭା ବଢ଼େ | ବାସ୍ତବରେ ତାଳ ହେଉଛି ସଂଗୀତର ପ୍ରାଣ । ସମୟକୁ ମାତ୍ରା ଦ୍ଵାର! 
ମାପିବାର କ୍ରିୟା ହେଉଛି ତାଳ । 


“  ତାଲଇସ୍ତଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠାୟ ମିତି ଧାତୋର୍ଧଜି ସ୍ମ ତଃ | 
ଗୀତ ବାଦ୍ୟଂ ତଥା ନୃତ୍ୟଂ ୟତସ୍ତାଳପ୍ରତିଶ୍ଠିତମ୍‌ ।” 


ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ କଥା କହେ, ସେହି କଥା ବା ଶହ୍ହସମୂହ କହିବା ପାଇଁ 
କିଛି ସମୟ ଲାଗେ । ଗୀତ ବୋଲିବା ଦ୍ଵାରା, କବିତା ପଠନ କରିବା ଦ୍ଵାରା କିଛି 
ସମୟ ଲାଗେ । ଏହି ସମୟକୁ ତାଳ କୁହନ୍ତି । 


ନାବିକ ନଥ୍ବା ନାବର ଗତି ଯେପରି ସିର ନଥାଏ, ତାଳ ନଥ୍ବା ଗୀତର ଗତି 
ସେହିପରି ସ୍ଥିର ହୁଏ ନାହିଁ । 

ଅମରକୋଷର ପଡଵ୍ତିତ ଅମର ସିଂହ କହନ୍ତି ଯେ, 'ତାଳଃ କାଳକ୍ରିୟା ମାନମ୍‌', 
ଅର୍ଥାତ ସମୟର ମାନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାପକୁ ତାଳ କହନ୍ତି 


ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତରେ ତାଳର ସ୍ଥାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହତ୍ତ୍ବ ପୂର୍ଣ । ଯେଉଁ ନିୟମକୁ ପାଳନ 
କରି ସଂଗୀତ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ତାକୁ ତାଳ କହନ୍ତି 
ଶ୍ଲୋକ - ‘ଗୀତ ବାଦ୍ୟଂ ଚ ନୃତ୍ୟଂ ଚ ତାଳହୀନେ ନ ରାଜଵେ । 


ଚୌର୍ଯ୍ୟତ୍ତିକଂ ତାଳହୀନଂ ଚାଳୟେତ୍‌ ପୁରୁ ଷାଧମଃ । 
ସ ପାପୀ ନରକଂ ଘୋରମାଶୁ ଗଛନତି ସାନ୍ଧର୍ଯଃ ।' 


ଅର୍ଥ - ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ତାଳ ବିନା ଶୋଭା ପାଏ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ପୂରୁଷାଧମ 
ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟରେ ତାଳର ବେତାଳ ବ୍ୟବହାର କରେ ସେହି ପାପୀ ଶୀଘ୍ର 
ନରକଗୀମୀ ହୁଏ । 


(୯୧) 
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‘ତୀଳ” ଶବ୍ଦର ଉତ୍ପତ୍ତି 


ଶ୍ଲୋକ - କୈଳାଶ ଶିଖରେ ରମ୍ୟେ ଉତ୍ସର୍ଗେ ରନ୍‌ ମଣ୍ଡପେ | 
ତକାରଃ ଶଙ୍କରଃ ପ୍ରୋଚ୍ରତୋ ଲକାରଃ ଶଭ୍ରିରୁଚ୍ୟତେ । 
ଶିବଶକ୍ତି ସମ ଯୋଗତ୍ତାଳ ନାମାଭିଧୀୟତେ ॥! 
ଅର୍ଥ -କୈଳାସ ପର୍ବତ ଶିଖରେ ମନୋହର ଉଚ୍ଚ ରନୁମଶ୍ଡପରେ ଶିବ ‘ତ’ ପାର୍ବତୀ 
ଲୁ” ଉଚ୍ଚାରଣ କଲେ । ଶିବ ଶକ୍ଜିସ୍ବରୂପ ତ କାର ଓ ଲ କାର ମିଶି ‘ତାଳ? ଶବ୍ଦର 
ଉପତ୍ତି ହେଇ ! ' 
ଶ୍ଲୋକ - ତାଳସ୍ତଳ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠାୟାମିତିଧାତୋଃ ପ୍ରୟୋଗତଃ ! 
ନୃ ତ୍ୟଂ ଗୀତଂ ତଥା ବାଦ୍ୟଂ ଯତସ୍ତାଳେ ପ୍ରତିଶ୍ପିତମ୍‌ । 
ତଳ ୟୋରୁଭୟୋର୍ଜାତ ସ୍ତାଳଶ୍ଚେତ୍ୟେବ ଦା ପୁନଃ ॥ 
(ସଂଗୀତ ରନ୍ାକର ) 
ଅର୍ଥ- ତଳ ଧାତୁର ପ୍ରୟୋଗରୁ ତାଳ ଶବ୍ଦ ଉତ୍ପତ୍ତି ହେଲା । ଏହି ତଳ ଧାତୁର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାର୍ଥରେ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ବାଦ୍ୟ ତାଳଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଅଛି । 


କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅଛି ଯେ ( ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ମତରେ ) ; ତ୍ରିପୁର ରାକ୍ଷସକୁ ବଧ କରି 
ପ୍ରସନ୍ନ ଚିତ୍ତରେ ଶିବ ନର୍ଭନ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେହିଠାରୁ ନୃତ୍ୟକଳାର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । 
ବ୍ରହ୍ମା ତ୍ରିପୁରାର ରକ୍ତ ମାଟିରେ ଗୋଳାଇ ମୃଦଙ୍ଗ (ମୃତୁ +ଅଙ୍ଗ ) ତିଆରି କରି ତାହାର 
ଚମଡ଼ା ସେଥ୍‌ରେ ଲଗାଇଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ଗଣପତିଙ୍କୁ ତାହା ବଜାଇ ତାଳ ଦେବାକୁ 
କହିଲେ | ସେହିଠାରୁ ତାଳର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ସେହି ତାଳ ଗୀତ ଏବଂ ବାଦ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ 
ହେଲା । ଅନ୍ୟ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅନୁସାରେ, ଶିବ ତାଶ୍ଡବ ନୃତ୍ୟରେ ବିଭୋର ଥ୍ଲେ। 
ପାର୍ବତୀ ମଧ୍ୟ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଦେଖି ବିଭୋର ହୋଇପଡ଼ିଲେ ଓ ସ୍ଵତଃ ନୃତ୍ୟ କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ | ଶିବଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ତାଣ୍ଡବ ( ଉଦ୍ଧଚ ) ଏବଂ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଲାସ୍ୟ 
(ସୁକୁମାର ) । ତାଙ୍କର ଅନୁଚରଗଣ ମଧ୍ୟ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରିଥ୍୍‌ଲେ । ଗଶେଶ, 


(୯୨) 
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ତାଣ୍ଡବରୁ ‘ତା? ଏବଂ ଲାସ୍ୟରୁ 'ଲ' ନେଇ ତାଳ ରଚନ! କରିଥଲେ | 


ବିଶ୍ଵରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି କୌଣସି ପଦାର୍ଥ ନାହିଁ, ସୁତରାଂ ସଂଗୀତରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ୍ଞାନ 
ଆମର ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସଂଗୀତର ସାହାଯ୍ୟକାରୀ ବସ୍ୁୁସ୍ବରୂପ ତାଳ, ତାକୁ ଛାଡ଼ି ଆମେ 
ସଂଗୀତ ଗାନ ଓ ନୃତ୍ୟ କରିପାରିବା ନାହିଁ କି ଆଗକୁ ମଧ୍ୟ ଅଗ୍ରସର ହୋର ପାରିବା 
ନାହିଁ। ତାଳ ବିନା ସଂଗୀତ ଅସମ୍ଭବ ¦ ତେଣୁ ‘ତାଙ୍କରା ଜୀବନ ସଂଗୀତ ଓ ସଂଗୀତର 
ଜୀବନ ତାଳ’ | ଉଭୟ ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ | ଉଭୟ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । 

ସଂଗୀତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁର ତାଳ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଅଛି। କିନ୍ତୁ ସଂଗୀତରେ ଏହାର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଯେତେବେଳେ ମଣିଷ ତା'ର କୌଣସି 
ଭାବନାକୁ ସ୍ଵର ଲହରୀ କିମ୍ବା ଭାବ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଚାହେଁ , ତା'ର 
ପରିପକୃତା ପାଇଁ ତାଳ ନିହାତି ଆବଶ୍ୟକ | ତାଳ ବିନା ତାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ । ଉଦାହରଣ- ନୃତ୍ୟ ସହିତ ବାଦ୍ୟର ଉପଯୋଗ ନଥ୍‌ଲେ ତାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ। ତେଣୁ ବାଦ୍ୟ ହେଉଛି ନୃତ୍ୟର ପ୍ରାଣ । 

ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ତାଳ ହେଉଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଜୀବନ । ତାଳ ବିନା ନୃତ୍ୟ ଅସମ୍ଭବ । 
ନୃତ୍ୟରେ ଯଦି ଠେକା ବ୍ୟବହାର କରା ନଯିବ, ତା” ହେଲେ ନର୍କୀର ଭାବ ପରିସ୍ତୁଟ 
ହୋଇ ପାରିବନି । ଘୁଙୁରର ଶବ୍ଦ ତଥା ନର୍ଁକୀର ପଦ ସଞ୍ଚାଳନ ହୋଇର ପାରିବ 
ନାହିଁ । ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ଉଦ୍ଭୟେ ତାଳ ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ତାହା ବିନା ଉଭୟଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଅସମ୍ଭବ । ମାନବର ଜୀବନ ହେଉଛି ସଂଗୀତ । ସଂଗୀତର ଜୀବନ ହେଉଛି ତାଳ । 
ଗାୟକ ତଥା ନର୍କ ହେଉଛନ୍ତି 'ତାଳ'ର ପୁଅଝିଅ ସଦୃଶ । 


(୯୩) 
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ବିଭିନ୍ନ ତାଳର ଲୟ କ୍ରିୟା 
ସପ୍ତତାଳର ସ୍ଥାୟୀ ଉକୁଟକୁ ୧ ଗୁଣ, ୨ ଗୁଣ, ୩ ଗୁଣ ଓ ୪ ଗୁଣରେ ମାତ୍ର ଚିହ୍ନ 
ସହ : 
ତାଳ - ଏକ ତାଳି 
ମାତ୍ରା - ୪, ଢାତି - ଚତୁରସ୍ତ, ଭାଗ- ୧, ଅଂଗ - ଲଘୁ | 
୧ ଗୁଣ : 
+ 


| 
ଧାଃ କଧ୍‌ ନାକ ଧୁନି 
NID NUN, 


୨ ଗୁଣ : 


4 


| 
ଧାଝକଧ୍‌ ନାକଧ୍‌ନି ଧାଂକଧ୍‌ ନାକଧୁନି 
CE CE 


ଧାକଧ୍ନାକ ଧ୍ନିଧାଃକଧ୍‌ 
SL Li SN 


ନାକଧ୍ନିଧାଃ କଧ୍ନାକଧ୍ନି 
__ LA © 


(୯୪) 
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୪ ଗୁଣ : 
4 
|ଧାଏକଧ୍ନାକଧ୍ନି ଧାକଧ୍ନାକଧ୍ନି 


ଧାଃକଧ୍ନାକଧ୍ନି ଧାଂକଧ୍ନାକଧ୍ନି 


ତାଳ - ରୂପକ 
ମାତ୍ରା - ୬, ଢାତି - ଚତୁରସ, ଭାଗ- ୨, 
ଅଂଗ୍ର = ଦୃତ- ୦ 
ଲଘୁ - । 
୧ ଗୁଣ : 
+ 


lure କଡ଼ତାକ ତିନ୍‌ ଦା 
I < INIA 


୨ ଗୁଣ : 
+ 

° ଧାଃକଡ଼ତାକ ଧାକଡ଼ତାକ 

Ss NL 


ଛନ୍ଦା ଧାଃକଡ଼ତାକ ଧାଏକଡ଼ତାକ ତିନ୍ଵଦା 
iS ~~ A) 


(୯୫) 
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୩ ଗୁଣ : 
4 

° ଧା କଡ଼ତାକଧାଃ କଡ଼ଜାକତିନ୍‌ ଦା 

hb CD a COE 


| ଧକଡ଼ତାକଧାଃ କଡ଼ତାକତିନ୍‌ ଦା 
tC 


ଧାଃକଡ଼ତାକଧାଃ କଡ଼ତାକତିନ୍‌ ଦା 
Sn ire SS 


୪ ଗୁଣ: 
+ 
୦ ଧାଃକଡ଼ତାକଧାଃକଡ଼ତାକ ତିନ୍‌ ଧାଃକଡ଼ତାକ 
SS il lie 


| ଧାକଡ଼ତାକତିନ୍‌ଦା ଧାଃକଡ଼ତାକଧାକଡ଼ତାକ 
SSL ier et 


ତିନ୍‌ ଦାଧାଂକଡ଼ତାକ ଧାହକଡ଼ତାକତିନ୍‌ ଦା 
ler NS ili 


ତାଳ - ଝମା 
ମାତ୍ରା - ୧୦, ଜାତି - ତିସ୍, ଭାଗ - ୪, 
୧ ଗୁଣ : 

+ 


(୯୬) 
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°ନାତି ନାମ୍‌ 
iL 


| 
ଧାଗ୍‌ ଧାତ ନା 
CC 


୨ ଗୁଣ : 
+ 
° ଧାତିନାମ୍‌ ଧାଗ୍ଧାତି 
SPL 


ନାମ୍ନାତି ନାମ୍ଧାଗ୍‌ ଧାତିନାମ୍‌ 
< __ 


° ଧାତିନାମ୍‌ ଧାଗ୍ଧାତି 
SP 


ନାମ୍ନାତି ନାମ୍ଧାଗ୍‌ ଧାତିନାମ 


୩ ଗୁଣ: 
+ 
°ଧାତିନାମ୍ଧାଗ୍‌ ଧାତିନାମ୍ନାତି 
Sr lr NL 


ନାମ୍ଧାଗ୍ଧାତି ନାମ୍ଧାତିନାମ୍‌ ଧାଗ୍ଧାତିନାମ୍‌ 


°ନାତିନାମ୍ଧାଗ୍‌ ଧାତିନାମ୍‌ଧାତି 


ନାମ୍ଧାଗ୍ଧାତି ନାମ୍ନାତିନାମ୍‌ ଧାଗ୍ଧାତିନାମ୍‌ 


(୯୭) 
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୪ଗୁଣ : 
+ 
° ଧାତିନାମ୍ଧାଗ୍ଧାତି ନାମ୍ନାତିନାମ୍ଧାଗ୍‌ 
Nr a ss en 


|ଧଚିନାମ୍ଧାତିନାମ୍‌ ଧାଗ୍ଧାତିନାମ୍ନାତି ନାମ୍ଧାଗ୍ଧାତିନାମ୍‌ 
SS i Lg 


° ଧାତିନାମ୍ଧାଗ୍ଧାତି ନାମ୍ନାତିନାମ୍ଧାଗ୍‌ 
i if Er ih 


|ଧାରିନାମଧାତିନାମ୍‌ ଧାଗ୍ଧାତିନାମ୍ନାତି ନାମ୍ଧାଗ୍ଧାତିନାମ୍‌ 


ତାଳ - ତ୍ରୀପୁଟା 
ମାତା - ୭, ଢାତି - ଚତୁରସ୍ତ, ଭାଗ-୩, 
ଅଂଗ = ଲଘୁ - । 

ଦୃତ ¬ ୦ 

ଦୃତ ¬ © 


ଧେଇ ତାଥ୍‌ ନ୍ଦାକ 
NANA. 
°ତାଥଅ ନ୍ଦାକ 
iA 
୧ତରାଥ୍‌ ନ୍ଦାକ 
NA 


(cr) 
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୨ ଗୁଣ : 
ର 
|ଧେଇତାଧ୍‌ ନ୍ଦାକତାଥ୍‌ ନ୍ଦାକତାଥ୍‌ 


୦ନ୍ଦାକଧେଇ ତାଥୁନ୍ଦାକ 
SI < LLL 


ଠତାଥ୍ନ୍ଦାକ ତାଥନ୍ଦାକ 
I 
୩ ଗୁଣ : 


+ 
|ଧେଇତାଥ୍୍ଦାକ ତାଥ୍ନ୍ଦାକତାଥ୍‌ ନ୍ଦାକଧେଇତାଥ୍‌ 
Se Se NL i 


୦ ନ୍ଦାକତାଥ୍ନ୍ଦାକ ତାଥୁନ୍ଦାକଧେଇ 
Dis tr Sn 


ଠତାଥ୍ନ୍ଦାକତାଥ୍‌ ନ୍ଦାକତାଥୁନ୍ଦାକ 
hi Cf 


୪ ଗୁଣ: 
4+ 
|ଧେଇତାଥ୍୍ଦାକତାଥ୍‌ ନ୍ଦାକତାଥ୍ନ୍ଦାକଧେଇ ତାଥ୍ୁନ୍ଦାକତାଥୁନ୍ଦାକ 


° ତାଥ୍୍ଦାକଧେଇତାଥ୍‌ ନ୍ଦାକତାଥ୍୍ଦାକତାଥ୍‌ 
SS i Se 


° ନ୍ଦାକଧେଇତାଥ୍ନ୍ଦାକ ତାଥ୍ନ୍ଦାକତାଥୁନ୍ଦାକ 
(୯୯) 
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ତାଳ = ଅଙ୍ଗଟତାଳ 
ମାତ୍ରା - ୧୨, ଜାତି - ଚଡୁରସ୍ତ, ଭାଗ - ୪, 
ଅଂଗ - ଲଘୁ |, ଲଘୁ |, ଦୂତ ୦, ଦୃତ ୧ 
୧ଗୁଣ : 
+ 
ଧା କିଟା ଝେଣା ଥେଇ 
Na CU UN 
ତାଝ୍‌ ମ୍ତା ଝେଣା ଥେଇ 
NANDA NA 4 
ଠତାଅ ମ୍ତା 
\__ 
ଠଧାଦି ଗ୍ିନା 
NANA 
୨ ଗୁଣ : 
+ 
|ଧ୍୍ଦାକିଟା ଝେଣାଥେଇ ତାଝମ୍ତା ଝେଣାଥେଇ 
SDS ce Ne I NN NN 
ତଥମ୍ତା ଧାତିଗିନା ଧୃନ୍ଦାକିଟା ଝେଣାଥେଇ 
YY ADU I SMS 


ଠ ତାଝ୍ମ୍ତା ଝେଣାଥେଇ 
A CCA 


ଠତାଥମ୍ତା ଧାଦିଗିନା 
< ALD 


(eoo) 
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୩ଗୁଣ : 
+ 
|ଧ୍୍ଦାକିଟାଝେଣା ଥୈଇତାଖମ୍ତା 
S___ ୮ 


ଝେଣାଥେଇତାଥ ମ୍ତାଧାଦିଗିନା 
St Se 


|ଧ୍୍ାକିଟାଝେଣା ଥେଇତାଝମ୍ତା 
i 


ଝେଣାଥେଇତାଥ ମ୍ତାଧାଦିଗିନା 

Be Of dh 

° ଧ୍ନ୍ଦାକିଟାଝେଣା ଥେଇତାଝମ୍ତା 
i 


° ଝ୍ଣାଥେଇତାଥ ମ୍ତାଧାଦିଗିନା 
Se ir 


୪ଗୁଣ : 
4 
|ଧ୍୍ଦାକିଟାଝେଣାଥେର ତାଝମ୍ତାଟେଣାଥେଇ 


ତାଥଅମ୍ତାଧାଦିଗିନା ଧ୍ନ୍ଦାକିଟାଝେଣାଥେଇ 


ତାଝମ୍ତାଝେଣାଥେଇ ତାଥମ୍ତାଧାଦିଗିନା 


Ser SS ne 


(eoe) 
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° ତାଅମ୍ତାଧାଦିଗିନା ଧ୍ନ୍ଦାକିଟାଝେଣାଥେଇ 
୨ତାଝ୍ମ୍ତାଝେଣାଅେଇ ତାଅମ୍ତାଧାଦିଗିନା 


ତାଳ = ମଠା 
ମାତ୍ରା - ୧୦, ଜାତି - ଚତୁରସ୍ବ, ଭାଗ - ୩, 
ଅଂଗ - ଲଘୁ |, ଦୂତ ୦, ଲଘୁ | 


୧ ଗୁଣ : 
+ 
IN ଗେ , ତା, ଥେଇ 


WAAAY 


ଠତାଳେ ଥେଇ 


୨ ଗୁଣ : 
+ 
| _~- 
ଧାଗେ ତାଥେଇ ତାକେଥେଇ ଅଥରିକିଟା 
NA C4 


ଠଗ୍ରଦିଗନ ଧାଗେ 


|ତାଥେର ତାକେଥେଇ ଅଆରିକିଟା ଗଦିଗନ 


oo 


(୧୦୨) 
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ଧାଗେତା ଥେଇତାକେଥେଇ 
ଆରିକିଟାଗଦି ଗନଧାଗେ 
° ତାଥେଇତାକେ ଥେଇଥଆାରିକିଟା 
Se Si 
ତାକେଥେଇଥଆାରି କିଟାଗଦିଗନ 
୪ ଗୁଁଣ : 
+ 
|ଧାଗେତାଥେଇ ତାକେଥେଇଥଆରକିଟା 
ଗଦିଗନଧାଗେ ତାଥେଇତାକେଥେର 
° ଆରିକିଟାଗଦିଗନ ଧାଗେତାଥେଇ 
| 


ତାକେଥେଇଥାରିକିଟା ଗଦିଗନଧାଗେ 


ତାଥେଇତାକେଥେଇ _ ଆରିକିଟାଗଦିଗନ 


(eo୩) 
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ତାଳ - ଧୃବ 
ମାତ୍ରା - ୧୪, ଜାତି - ଚତୁରସ୍, ଭାଗ - ୪, 
ଅଂଗ - ଲଘୁ |, ଦୃତ ୦, ଲଘୁ 1, ଲଘୁ | 


୧ ଗୁଣ : 
4- 


| ଧେଇ କେଡ଼େଧ୍‌ ` ନ୍ଦାକ ଧ୍ନି 
OA 


ଠତରାକ ଧନି 
I< LL 


ର। - କଡ଼ ତାକେଧ୍‌ ନ୍ଦାକ ଧୁନି 
hh 


ତାକ ଧ୍ନି ତାକ ଧୂନି 


୨ ଗୁଣ : 
+ 


| ଧେଇକେଡ଼େଧ୍‌ ନ୍ଦାକଧ୍ନି ତାକଧ୍ନି ତା-କିଡ଼ିତାକେଧ୍‌ 
Seo SA NK i 


ଠନ୍ଦାକଧ୍ନି ତାକଧ୍ନି 
Sr NL 


|ାକଧ୍ନି ଧେଇକେଡ଼େଧ୍‌ ନ୍ଦାକଧ୍ନି ତାକଧ୍ନି 
Se Se PN A 


ରା-କିଢ଼ିତାକେଧ୍‌ ନ୍ଦାକଧ୍ନି ତାକଧ୍ନି ତାକଧୁନି 
CA Ce C4 


(eo୪) 
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୩ ଗୁଣ : 
ଧେଇକେଡ଼େଧ୍ନ୍ଦାକ ଧ୍ନିତାକଧ୍ନି 
SSS Le NG 
ତା - କିଡ଼ିତାକେଧ୍୍ଦାକ ଧୁନିତାକଧୁନି 
ତାକଧ୍ନିତା - କିଡ଼ି ତାକଧ୍ନ୍ଦାକଧନି 
Cs 
ତାକଧ୍ନିତାକ ଧ୍ନିଧେଇକେଡ଼େଧ୍‌ 
ho EE fh COT il 
| 


ନ୍ଦାକଧ୍ନିତାକ ଧୁନିତା - କିଡ଼ିତାକେଧ୍‌ 
Seer i Ss ne 


ନ୍ଦାକଧ୍ନିତାକେ ଧ୍ନିତାକଧ୍ନି 
SS LH 
୪ଗୁଣ : 


4 
| ଧେଇକେଡ଼େଧ୍୍ଦାକଧ୍ନି ତାକଧ୍ନିତା - କିଡ଼ିତାକେଧ୍‌ 


ନ୍ଦାକଧ୍ନିତାକଧ୍ନି ତାକଧ୍ନିଧେଇକେଡ଼େଧ୍‌ 
WH 


° ନ୍ଦାକଧ୍ନିତାକଧ୍ନି ତା-କିଡ଼ିତାକେଧ୍ନ୍ଦାକଧ୍ନି 


(e02୫) 
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| ତାକଧ୍ନିତାକଧ୍ନି ଧେଇକେଡ଼େଧ୍ନ୍ଦାକଧୁନି 
~~ 


ତାକଧ୍ନିତା - କିଡ଼ିତାକେଧ୍‌ ନ୍ଦାକଧ୍ନିତାକଧ୍ନି 
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ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରବୀଣ ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନଙ୍କର ନାମ ¦ 


ଯୁଗ ପରେ ଯୁଗ, ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ ଶତାହୀ ବିତିଯାଇଥ୍୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତର 
ସୃଦ୍ତି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସମୟ ଓ ପରିଚୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ବର୍ଉଁମାନ ବି ଉପଲନ୍ଧ 
ହେଉନାହିଁ। ସଂଗୀତର ସନ୍ଧି ମାନବିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର କ୍ରମ ବିକାଶରୁ ବୋଲି ବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ 
କହନ୍ତି । ନୃତ୍ୟରୁ ହିଁ ପୃଥ୍ବୀ ସୃଦ୍ି । ସେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ବର୍ଁମାନ ନ୍ତ୍ୟର ବହୁଳ 
ପ୍ରଚାର ଏବଂ ପ୍ରସାର ଚାଲିଛି । ଧାର୍ମିକମାନଙ୍କ ମତରେ ଏହି ନୃତ୍ୟକଳାରୁ ହିଁ ଭଗବାନଙ୍କୁ 
ପାଇବା ସମ୍ଭବ । ତେଣୁ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଏପରି ଏକ କଳା ଯାହା ଶିକ୍ଷା ବିନା ସମ୍ଭବ ହୁଏନାହିଁ! 
ତେଣୁ ଯିଏ ଶିକ୍ଷା ଦିଏ ତାଙ୍କୁ ଗୁରୁ କୁହାଯାଏ । ଏହି ଗୁରୁମାନଙ୍କ ପାଦତଳେ ନିଜକୁ ସମର୍ପଣ 
କରି ପ୍ରଥମେ ଶିଳ୍ପୀ ତା'ର ଶିକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ଗୁରୁହିଁ ତା'ର ବା ତାଂ ଶିକ୍ଷାର 
ସାହା ଭରସା ! ଗୁରୁ ହିଁ ତାର ସବୁକିଛି, ତେଣୁକରି କୁହାଯାଇଛି - 
ଗୁରୁ ବ୍ରହ୍ମା ଗୁରୁବିଷ୍ଣୁଃ ଗୁରୁ ଦେବ ମହେଶ୍ବରଃ ! 
ଗୁରୁଃ ସାକ୍ଷାତ ପରଂବ୍ରହ୍ସ ତସ୍ପୈ ଶ୍ରୀ ଗୁରବେ ନମଃ ॥ 
ଜୀବନର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ସମସ୍ତେ ଆଗମନ କରନ୍ତି । ଶେଷରେ ନିଜ ନିଜର ଅଭିନୟ 
ଶେଷ କରି ମରଧାମର ଯାତ୍ରୀ ହୁଅନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେହିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ମରି ମଧ୍ଯ 
ଅମର ହୋଇ ରହିଯାଆନ୍ତି କାଳକାଳ ପାଇଁ ଏହି ପରଥ୍ବୀରେ । ସେହି କାଳଜୟୀ 
ମହାମୀନବମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆମର ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନେ ବି ଅଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ସାଧନାର 
ପ୍ରଦୀପ ବର୍ମାନ ବି ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ଓ ଏହା ଅଲିଭା ଦୀପ ପରି ଚିରକାଳ ଜଳୁଥୁବା ସେହି 
ଅମର ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁମାନେ ଚିରସ୍ମରଣୀୟ; ସେମାନେ ହେଲେ- 
କଥାକଇୀ - ଶଙ୍କର ନାମ୍ବୋଦ୍ରୀ, ଆଣ୍ଟମଣି ଗୋପୀନାଥ, ଗୁରୁ କୁଞ୍‌ କରୁକୁ, କ୍ରିଷ୍ 
କଟି, କୁଞ୍ଜ ନାୟାର, ଚନ୍ଦୁ ପାନିକର୍‌ 
ଭରତନାଟ୍ୟମ୍‌ - ମୀନାକ୍ଷୀ ସୁନ୍ଦରମ୍‌ ପିଲ୍ଲାଇ, ଚୋକଲିଙ୍ଗମ୍‌ ପିଲ୍ଲାଇ, ରାମିହା ପିଲ୍ାଇ, 
ଶିକିଲି ରାମସ୍ଵାମୀ ପିଲ୍ଲାଇ, ମୋତିହା ପିଲ୍ଲାଇ, କିଟାପା ପିଲ୍ଲାଇ, 
ଗୋବିନ୍ଦରାଜ ପିଲାର, ମହାଲାଙ୍ଗମ ପିଲ୍ଲାଇ, ସାାମୀନାଥମ୍‌ ପିଲ୍ାଇ, 
ଏଲ୍ଲାପା ପିଲ୍ଲାର, ମୁର୍ଦାପା ପିଲଲାଇ, ପୋନିଦ୍ରା ପିଲ୍ଲାଇ, ବାଲା ସରସ୍ବତୀ, 
ଗୌରୀ ଆସ୍ଥା, ଜିୟାରତୃ ଆସ୍ଥା, ଥାକାଣ୍ଟ ଲଚୁମ୍ମି ଆମ୍ମା, ଏନ୍‌ ସାରଦା, 
(e୧୬9) 
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ରୁକ୍ିଣୀ ଦେବୀ ଅରୁଣ୍ଡଲ୍‌, ୟୁ.ଏ.କୃଷ୍ଣରାଓ | 

କଥକ - ଅଳଚୁମ୍‌ ମହାରାଜା, ଲଚଛୁ ମହାରାଜା, ଶମ୍ଭୁ ମହାରାଜା, ବିରଜୁ 
ମହାରାଜା, ଦମୟନ୍ତୀ ଯୋଷି, ଗନିକ୍ଷୋରାନ୍‌, ସୁନ୍ଦରଲାଲ୍‌ କଥକ, 
ମୋହନ ଲାଲ୍‌ କଥକ, ଗୋପିକ୍ରିଷ୍ଟଠ ସୀତାରା ଦେବୀ, ରାମଗୋପାଲ୍‌, 


ଦାୟ କୁମାରୀ । 

ମଣିପୁରୀ - ଆତାସ୍ଵ ସିନ୍‌, ଆମ୍ବୋବିସିନ୍‌, ମୋହନ ସିଂ, ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ସିଂ ସୂରଜ 
ବନୁସିଂ । 

ଓଡ଼ିଶୀ - ସୋମିନି ମହାପାତ୍ର, ଚିନ୍ତାବେଜ, ବାଲୁଙା ବେହେରା, ବାବାଜୀ ଆପଟ, 


ବାବାଜୀ ଘଦ୍ଧନାଭ ଦାସ୍‌, ଚିନ୍ତାମଣି ମହାପାତ୍ର ମୋହନ ମହାପାତ୍ର, 
ମଣି ମହାପାତ୍ର, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ପଟ୍ଟନାୟକ, କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅର୍ଜୁନ ପଭ୍ତା, ଭୀମସେନ ମହାପାତ୍ର, ଦୁଃଶାସନ ରାଉତ, 
କାର୍ଭିକ ବେହେରା, ପଙ୍କଜ ଚରଣ ଦାସ, ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାସ, 
କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ର, ମାୟାଧର ରାଉତ, ମହାଦେବ ରାଉତ, 
ରଘୁନାଥ ଦତ୍ତ। 
ଉପର ଲିଖିତ ଗୁରୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭାରତର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟନୃତ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଭରତନାଟ୍ୟମ୍‌, 
କଥାକଲୀ, ମଣିପୁରୀ, କଥକ, ଓଡ଼ିଶୀ ପ୍ରଭୁତି ନୃତ୍ୟ ଦେଶବିଦେଶରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ 
କରିଛି। ଏହି ଗୁରୁମାନଙ୍କର ପ୍ରବୀଣ ଶିଷ୍ୟ ପ୍ରଶିଷ୍ୟଗଣ ନିଜ ନିଜ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନୃତ୍ୟକଳାର ବିକାଶ ପାଇଁ ସାଧନା କରିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି 


ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଟିପ୍ପଣୀ 


ତାଳ : ଯେଉଁ ଗତିରେ ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୁଏ, ତାହା ମାପିବାର କ୍ରିୟାକୁ 
` ତାଳ” କହନ୍ତି। ତାଳ ଦ୍ଵାରା ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ନତ୍ୟର ଶୋଭା ବଢ଼ିଥାଏ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା ସୁରକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ବାସ୍ତବରେ ତାଳ ହେଉଛି ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରାଣ । ସମୟକୁ ମାତ୍ରା ଦ୍ଵାରା ମାପିବାର କ୍ରିୟା 
ହେଉଛି ତାଳ | ଭାଷାର ଶୁଦ୍ଧତା ପାଇଁ ଯେପରି ବ୍ୟାକରଣର ଆବଶ୍ୟକତା ଆଏ , ସେହିପରି 
ସଙ୍ଗୀତରେ ତାଳର ଆବଶ୍ୟକତା ହୋଇଥାଏ । 
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ଲୟ : ସମୟର କୌଣସି ଭାଗର ସମାନ ଗତିକୁ ଲୟ କହନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ମାତ୍ରାରୁ ଅନ୍ୟ 
ମତ୍ରା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କହିବା ପାରଁ ଯେଉଁ ସମାନ - ସମାନ ସମୟ ଲାଗେ, ତାହା ହିଁ ହେଉଛି 
ଲୟ । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ସମୟର ସମାନ ଗତିକୁ ଲୟ କହନ୍ତି । ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ର ନକ୍ଷତ୍ରଗଣ ଗୋଟିଏ 
ଲୟରେ ଗତି କରନ୍ତି । ସୈନ୍ୟମାନେ ବା ଫୌଜ୍ଚମାନେ ଗୋଟିଏ ଲୟରେ ମାର୍ଟଟ କରି 
ଯାଆନ୍ତି। ଟ୍ରେନର ଗତି ତଥା ଘଣ୍ଟାର ଟିକ୍‌ ଟିକ୍‌ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଲୟରେ ଗତି କରିଥାଏ । 
ଲୟ ସମାସ ଅର୍ଥାତ ତାଳର ସମାନ ଗତିକୁ ‘ଲୟ କୁହାଯାଏ । ଏହି ଲୟ ତିନି ପ୍ରକାର । 
ଯଥା : - ବିଲମ୍ଭିତ, ମଧ୍ଯ ଦୃତ । 
ମାତ୍ରା : ତାଳର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଶ ହେଉଛି ମାତ୍ରା । ଗୋଟିଏ ଗତିରେ ଯାଇଥ୍‌ବା କ୍ରିୟାର 
ଗଣନାକୁ “ମାତ୍ରା? କୁହାଯାଏ । ମାତ୍ରା'ରୁ ତାଳର ପରିଚୟ ଜଣାପଡ଼ିଆାଏ । ସଙ୍ଗୀତରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ତାଳର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମାତ୍ରା ରହିଥାଏ । 
ଭଙ୍ଗୀ : ଭଙ୍ଗର ଅନ୍ୟନାମ ଭଙ୍ଗୀ ! ନୃତ୍ୟର ତାଳ ସହିତ ସମତା ରକ୍ଷା କରି କଳା 
ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ମଧୁରତା ଫ୍ରଟାଇବା ପାଇଁ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଯେଉଁ ଅଙ୍ଗ ବିଳାସ କରେ ତାହାର 
ନାମ ଭଙ୍ଗୀ | ଏହା ଚାରି ପ୍ରକାର । ଯଥା :-ସମଭଙ୍ଗ , ଅଭଙ୍ଗ, ତ୍ରିଭଙ୍ଗ ଓ ଅତିଭଙ୍ଗ । 
ତାଣ୍ଡବ : ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଧତ ନୃତ୍ୟକୁ ତାଣ୍ଡବ କୁହାଯାଏ । ଶିବ ଏହି ନୃତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ! 
ଏହା ମାନବର ମାନସିକ ଦୃଢ଼ତାର ପରିଚୟ ଦିଏ । ଯଦିଓ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତଥାପି କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ହେଉଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ 
ମିଳେ । ଭଗବତର ଦଶମ ସ୍ଞନ୍ଧର ୭୦ ଅଧ୍ୟାୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି ଯେ ନର୍ର୍ରକୀଗଣ 
ତାଣ୍ଡବଦ୍ଧାର। ବିଭୁଙ୍କର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା କରୁଥ୍‌ଲେ । ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଶିଳ୍ପରେ ତାଣ୍ଡବ 
ନୃତ୍ୟରତ ନାରୀ ମୂର୍ଭି ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ଚିଦାମ୍ବରମ୍ଠାରେ ଯେଉଁ ଶିବ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଛି ତହିଁରେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣତ ୧୦୮ କରଣ ଖୋଦିତ ହୋଇଛି । ସେଥିମଧ୍ୟରୁ 
କେତୋଟିକୁ ବାଦ ଦେଲେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ନାରୀ ମୂର୍ତି । ଭୁବନେଶ୍ବରର ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରରେ 
ଦୁଇଟି ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟରତା ନାରୀମୂର୍ଭି ଦେଖାଯାଆନ୍ତି । ତେଣୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ଯେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟର ବିଧାନ ଥୁଲା। ଅନେକଙ୍କର ମତ 
ଯେ ତାଣ୍ଡବର ଗତି ଉଦ୍ଧତ, ଭାବ ଉର୍ବ୍ଧମୁଖୀ ଓ ରାଜସିକ | ଏହାର କରଣ ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଢ଼ ଓ 
ବଳିଷ୍ଠ । 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଲେଖାଯାଇଛି ଯେ ରେଚିତ, ଅଙ୍ଗହାର ଓ 
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ପିଣ୍ଡୀବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ସୃଷ୍ଟି କରି ଭଗବାନ ଶିଵ ତାଣ୍ଡି ( ତଣ୍ଡ ) ମୁନିଙୁ ଉପଦେଶ ଦେଇଥ୍ଲେ | 
ତପ୍ବରେ ତଣ୍ଡୁ ଗାନ ବାଦ୍ୟଯୁକ୍ତ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟର ଅଭିନୟ ସୃଷ୍ି କରିଥ୍‌ଲେ ତାହା ତାଣ୍ଡବ 
ନାମରେ ଅଭିହିତ ହେଲା | ( ୨୬୧-୨୬୨) ତାଣ୍ଡବର ପୁଣି ଦୁଇଟି ଭେଦ ରହିଛି । 
ପେଲବୀ ଓ ବହୁରୂପ | ଅଭିନୟ ବିହୀନ ନୃତ୍ୟକୁ ପେଲବୀ ଏବଂ ଛେଦ ଭେଦ ପ୍ରଭୁତି 
ବହୁବିଧ ଅଭିନୟ ସହକାରେ ଅଙ୍ଗବିକ୍ଷେପ ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ ହୁଏ, ତାହାକୁ ବହୁରୁୂପ 
ବୋଲାଯାଏ । 
ଲାସ୍ୟ : ନାରୀମାନଙ୍କର କୋମଳ ନୃତ୍ୟକୁ ଲାସ୍ୟ କୁହାଯାଏ | ଏହା ମାନବର କୋମଳ 
ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତୀକ | ଏହି ନୃତ୍ୟର ଦୁଇଟି ଭେଦ ରହିଛି । ଛୁରିତ ଓ ଯୌବତା ଭାବରସାଦି 
ଅଭିନୟ ସହକାରେ ନାୟକ ନାୟିକା ଉଭୟର ଆଲିଙ୍ଗନ ଚୁମ୍ବନାଦି ପୂର୍ବକ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ 
କରନ୍ତି ତାହାକୁ ଛୁରିତ କହନ୍ତି । କେବଳ ନର୍ଭକୀ ନିଜେ ଲୀଳା ସହକାରେ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ 
କରେ, ତାହାକୁ ଯୌବତ କହନ୍ତି । ଲାସ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳନ କମନୀୟ ଓ ସାବଲୀଳା-ତେଣୁ 
ନାରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଲାସ୍ୟ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । କିନ୍ତୁ ଲାସ୍ୟକଂ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ନଉଁକ” ଏବଂ ଲାସ୍ୟ 
ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ନୃତ୍ୟ । ଏଥିରୁ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ଯେ ଲାସ୍ୟ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ସମ୍ପାଦିତ 
ହେଉଥୁ୍ଲା। 
ନାଟ୍ୟ : ସଂସ୍କୃତ “ନଟ୍‌' ଧାତୁରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ନାଟ୍ୟଂର ଅର୍ଥ ହେଲା ନଟର କର୍ମ” ବା ନଟ 
ଯାହାକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ । ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ମତରେ ପୂର୍ବକଥା ( ପୁରାଣ ବା ଏତିହାସିକ 
କଥା) ଯୁକ୍ତ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନାଟ୍ୟ ବା ନାଟକ କହନ୍ତି। ନାଟ୍ୟ”ର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରି ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରକାର ଭରତ ମୁନି ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ ୧୧୨ ଶ୍ଲୋକରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ନାନା 
ଭାବ ସମ୍ପନ୍ନ ଓ ନାନା ଅବସ୍ଥାନର ଲୋକବ୍ରର୍ତିକୁ ଅନୁକରଣ କରିବାର ନାମ ନାଟ୍ୟ । ପୁଣି 
ସେ ୧୧୭ ଶ୍ଲୋକରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ଦେବତା, ରଷି, ରାଜା, ଗୃହସ୍ଥ ପ୍ରଭୁତିଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟର 
ଅନୁକରଣ ହିଁ ନାଟ୍ୟ ନାମରେ କଥିତ ହୁଏ । ଦଣ୍ଡ ରୂପକର ଲେଖକ ଧନଙଞ୍ଜୟଙ୍କ ମତରେ 
ରସାଶ୍ରିତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବାକ୍ୟର ଅର୍ଥକୁ ଅଭିନୟ ( ଅନୁକରଣ) ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ ତାହାକୁ 
ନାଟ୍ୟ ବୋଲାଯାଏ । ଅବସ୍ଥାର ଅନୁକରଣ ହିଁ ନାଟ୍ୟ । 

ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ , ତାକୁ ନାଟ୍ୟ କୁହାଯାଏ । 
ଲୋକମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ରୁଚି ଓ ଭାବର ଆଧାର ଉପରେ ନାଟ୍ୟ ରଚନା ହୋଇଥାଏ । 
ପାତ୍ର ବା ପାତ୍ରୀ ଅନ୍ୟର ଚରିତ୍ରକୁ ନାଟ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣତ ରଚନା ଉପରେ ଅଭିନୟ କରିଥାଏ। 
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ମାନବ ତଥା ମାନ ବୋଉର ପ୍ରକୃତିକୁ ଅନୁକରଣ କରି, ତଦ୍ାରା ଆନନ୍ଦ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବାର 
ପ୍ରୟାସରୁ ନାଟ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । ଏହି ଅନୁକରଣ କେବଳ ବାହ୍ୟ ପ୍ରକୃତିର ନୁହେଁ, ଅନ୍ତଃ ପ୍ରକୃତିର 
ଅନୁକରଣକୁ ମଧ୍ଯ ବୁଝାଇଆାଏ। 

ନୃତ୍ତ : ଭାବ ଓ ଅଭିନୟହୀନ ନର୍ଉନକୁ ନୃତ୍ତ କୁହାଯାଏ । ଅଭିନୟ ବିହୀନ ହସ୍ତପାଦ 
ଆଦିର ଚମଳ୍କାର ବିକ୍ଷେପ ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ପରିଶୋଭିତ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ହୁଏ ତାହାକୁ ନୃତ୍ 
କୁହାଯାଏ । ଲୟ ଓ ତାଳ ଥିବା ସୁନ୍ଦର ଅଙ୍ଗଚାଳନାର ନାମ ନୃତ୍ତ । ଏଥିରେ ଭାବ, ରସ, 
କିମ୍ବା ଅଭିନୟ ରହେ ନାହିଁ । ଭରତଙ୍କ ମତରେ 'ନୂତ୍ତ କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଅପେକ୍ଷା 
କରୁ ନଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହା ଶୋଭାଝାତ କରାଏ, ଏଥିପାଇଁ ଏହାକୁ ନୃତ କହନ୍ତି ! ସଵଭାବତଃ 
ସମସ୍ତେ ନୃତ୍ତକୁ ଭଲ ପାଆନ୍ତି । ମଙ୍ଗଳାର୍ହ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବିବାହ ( କନ୍ୟା ଗୃହର ଉତ୍ସବ), 
ପୁତ୍ରାଦି ଜନ, ଉଦ୍‌ବାହ (ବର ଗୃହର ଉତ୍ସବ ), ପ୍ରମୋଦ (ମଉଜ ମଜଲିସ୍‌ ) ଇତ୍ୟାଦି 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ଏହା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ବିନୋଦ ଦାୟକ ।” ନୂତ୍ତ ତିନି ପ୍ରକାର - 
ବିଷମ, ବିକଟ ଓ ଲଘୁ | 

ବିଷମ : ଶସ୍ବ ସଙ୍କଟ ମଧ୍ୟରେ ଏବଂ ରଜ ( ଦଉଡ଼ି) ଉପରେ ଭ୍ରମଣ ପରିଭ୍ରମଣ କରି 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାର ନାମ ବିଷମ ନୃତ୍ତ । ଏହି ନୃତ୍ତ ସାଧାରଣତଃ ଆମ ଓଡ଼ିଶାର 
କେଳା ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ । 

ବିକଟ : ବୈରୁପଜନକ ବେଶଭୂଷାଦି ପରିଧାନ କରି ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ କରାଯାଏ ତାହାକୁ 


ବିକଟ ନୃତ୍ତ କୁହାଯାଏ । ଏହା ବିଶେଷତଃ ମେଢ଼ ନାଚ ବା ମୁଖା ଇତ୍ୟାଦି ପିନ୍ଧିଥିବା ନୃତ୍ତକୁ 
ବୃଝାଏ | 
ଲଘୁ : ଅଳ୍ପ ଉପକରଣ ପୂର୍ବକ ଉତ୍ଟତାଦି ଗତି ବିଶେଷର ନାମ ଲଘୁନୃତ୍ତ। 

ଧନଞ୍ଜୟର ମତରେ ନୃତ୍ତ ହେଉଛି 'ଦେଶୀ' ବା ‘ଲୋକନୃତ୍ୟ! । କିନ୍ତୁ ନତ୍ତର ମାର୍ଗ 
ଓ ଦେଶୀ ଦୁଇଟି ଭେଦ ଅଛି । ଉପରୋ୍ତ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ' ଦେଶୀ”ର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ମାର୍ଗ 
ନୂତ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ତଥା ବହୁ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ତରେ ଦେଖାଯାଏ ! ଭରତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବର୍ଣ୍ଣିତ 
୧୦୮ କରଣ ଓ ୩୨ଟି ଅଙ୍ଗହାର ଏହି ନୃତ୍ତର ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ନୃତ୍ତ : ରସ, ଭାବ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଚନାଦିଯୁକ୍ତ ନର୍ଭନକୁ ନୃତ୍ୟ ସର୍ବଦା ମହାରାଜାଙ୍କର ସଭାରେ 
ପ୍ରୟୋଗ ହେବା ବିଧେୟ । ଲୟ ଓ ତାଳ ସହିତ ଅଙ୍ଗ ସଞ୍ଚାଳନ କରି ହୃଦୟଗତ ଭାବକୁ 
ଶରୀରର ଚେଷ୍ଟା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକଟିତ କରିବାର ନାମ ନୃତ୍ୟ । ଦଶରୂପକ”ର ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ; 
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ପଦାର୍ଥାଭିନୟଂ ଭାବାଶ୍ରୟଂ ନୃତ୍ୟ? ଅର୍ଥାତ୍ଵ କେବଳ ଏକ ଏକ ପଦର ଅର୍ଥକୁ ଅଭିନୟ 
କରି ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଗଲେ ତାହାକୁ ନୃତ୍ୟ ବୋଲାଯାଏ । 

ନୃତ୍ୟ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ¬ ତାଣ୍ଡବ ଓ ଲାସ୍ୟ | ପୁରୁଷର ଉଦ୍ଧତ ନୃତ୍ୟକୁ ତାଣ୍ଡବ ଓ 
ନାରୀର ନୃତ୍ୟକୁ ଲାସ୍ୟ କୁହାଯାଏ । ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟର ଦୁଇଟି ଭେଦ ଅଛି - ପେବଳୀ ଓ 
ବହୁରୂପ । ଅଭିନୟ ବିହୀନ ନୃତ୍ୟକୁ ଷେଲଜୀ ଓ ଛେଦ ଭେଦ ପ୍ରଭୁତି ବିଭିନ୍ନ ଅଭିନୟ 
ସହକାରେ ଅଙ୍ଗ ବିକ୍ଷେପ ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ ହୁଏ, ତାକୁ ବହୁରୁପ କୁହାଯାଏ । 

ଲାସ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ଦୁଇ ପ୍ରକାର - ଛୁରିତ ଓ ଯୌବତ । ଭାବ, ରସ ମିଶ୍ରିତ ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କର ରତିଭାଵଯୁକ୍ତ ନୃତ୍ୟର ନାମ ଛୁରିତ ଓ ନିଜେ ନର୍ଭକୀ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ କରେ 


ତାକୁ ଯୌଵବତ କୁହାଯାଏ । 


ପାରିଜା (ମୁଦ୍ରା ) 

ଦେବପୂଜା, ତାନ୍ିକପୂଜା ସମୟରେ ପୂଜକ ପ୍ରଥମେ ମଣ୍ଡଳ କାଟି, ଦେବତାଙ୍କୁ 
ତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ବସାଏ । ପରେ ଶୁଝି, ବିଧ୍‌ ଅନୁଯାୟୀ ପୂଜାପାଠ କରେ । 
ଏହିପୂଜାପାଠ ସମୟରେ ତା”ର ହସ୍ତର କାରିକାକୁ ' ମୁଦ୍ରା? କହନ୍ତି । ଆଉ ମଧ୍ଯ ଟଙ୍କା ଚିହ୍ନ, 
ମୋହର, ମୂଦ ପ୍ରଭୁତି ଅର୍ଥରେ ଏହି ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ | ନୃତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପ୍ରକାରର 
ହସ୍ତର ଭଙ୍ଗୀ କରାଯାଏ, ତାକୁ 'ପାରିଜା’ ବା ହସ୍ତକର୍ମ୍' କୁହାଯାଏ | 
ଖଣ୍ଡି : 

କୌଣସି ତାଳର ଖଣ୍ଡ ବା ଛୋଟ ବାଦ୍ୟ ଯାହାକି ଗୋଟିଏ ବା ଦୁଇଟି ଆବର୍ଭନ 
ମଧ୍ଯରେ ସରିଥାଏ । ତାକୁ ଖଣ୍ଡି ବା ଖଣ୍ଡବାଦ୍ୟ କହନ୍ତି । 
ଅରସା : 

ଯେପରି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଅକ୍ଷରର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଶବ୍ଦ କେତେକ ସାର୍ଥକ ଶବ୍ଦର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ବାକ୍ୟ ଓ କେତେକ ବାକ୍ୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଗୋଟିଏ ଅନୁଚ୍ଛେଦ ହୋଇଥାଏ ଓ 
ବହୁ ଅନୁଚ୍ଛେଦ, ଅଧ୍ଯାୟାଦିକୁ ନେଇ ପରିକଳ୍ପିତ ଗ୍ରନ୍ଧ ହୁଏ, ସେହିପରି କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ବାଣୀ ବା ଉକୁଟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ 'ଅରସା” ହୋଇଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ କୌଣସି ଏକ 
ତାଳର ୩ ରୁ ୬ ଆବର୍ଭନ ମଧ୍ଯରେ ଅରସାଟି କରାଯାଇ ଏହାର ଶେଷରେ ତିହାଇ ବା 
କାଟଣ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । 

(e୧୬୭) 
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ନୃତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ପରିଚ଼ୟ 
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ଲିସା ପଣ୍ଡା 


ନାଁଟି ତାଙ୍କର ଲିସା ପଣ୍ଡା। ପିତା ଶ୍ରୀ କମଳାକାନ୍ତ 
| ପଣ୍ଡା । ବୟସ ବାରବର୍ଷ। ଶିକ୍ଷାରେ ଜାଭିୟର୍ସ ହାଇସ୍ତଲ୍ଲ, 
ଖଣ୍ଡଗିରି, ଭୁବନେଶ୍ବରର ସପ୍ତମ ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ରୀ । ରୁଚି 
ଉଭୟ ନୃତ୍ୟ ଓ ଶାସ୍ତୀୟ ସଂଗୀତରେ । 

ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ନିଖୁଣତା ତାଙ୍କୁ ଆଣି ଦେଇଛି ଅଚ୍ଚସ୍ର 
¦ | ପ୍ରଶଂସାର ସମ୍ଭାର। ବିଭିନ୍ନ ଗଣମାଧ୍ୟମ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭାକୁ 
| ଆଣିଛନ୍ତି ଲୋକ ଲୋଚନକୁ। କୁମାରୀ ଲିସା ଦୂରସଂଚାର 
ହା £ | ବିଭାଗର ଅଖ୍ଳ ଭାରତ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମାରୋହରେ 
୧୯୯୬ ମସିହାରୁ ୨ ୦ ୦ ୦ ମସିହା କ୍ରମାଗତ ପାଞ୍ଚଥର ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍‌କାର କରିଛନ୍ତି । 
ଅନେକ ନୃତ୍ୟୋତ୍ସବ ଯଥା : ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ବୈଶାଖି ଉତ୍ସବ, ବିଜୁ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଜନ୍ମୋତ୍ସବ, କୋଣାର୍କ ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡପର ଝୁଲଣ ଉତ୍ସବ, ରଘୁରାଜପୁରର ବସନ୍ତ ଉତ୍ସବ ତଥା 
ଦୂରଦର୍ଶନରେ ବହୁବାର ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରି ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି। 
ସେ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ କେନ୍ଦ୍ର ମାନବ ସମ୍ବଳ ବିକାଶ ବିଭାଗ ତରପରୁ କନିଷ୍ଠ ବିଭାଗ 
ଜାତୀୟ ମେଧାବୃତ୍ତି ଲାଭ କରି ସଂପ୍ରତି ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ତନ୍ତ୍ରାବଧାନରେ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଉଚ୍ଚତର ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରୁଛନ୍ତି। 


ଦେବସ୍ପୀତା ପଣ୍ଡା 


କୁମାରୀ ଦେବସ୍ମୀତା ପଣ୍ଡା ଜନ୍ମ ତା ୮1୮୧୯୮୫ 
ମସିହା ଭଦ୍ରକ ଜିଲ୍ଲା ଅଣିଜୋ ଗ୍ରାମରେ । ପିତା ଶ୍ରୀ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ପଣ୍ଡା ଜଣେ Co-operative Inspec- 
or ଅଟନ୍ତି । କୁମାରୀ ପଣ୍ଡା ଭଦ୍ରକ ବାଳିକା ଉଚ୍ଚ 
ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ୧ ଠମ ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧ୍ଯୟୟନରତା | ମାତା 
| ଶ୍ରୀମତୀ ବୀଣାପାଣି ପଣ୍ଡା ଓ ପିତା ଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର 
ପଶ୍ତାଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ଦେବସ୍ମୀତା ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ 
କରନ୍ତି ୯ବର୍ଷ ବୟସରୁ । ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ମନୋଜ କୁମାର 
ବେହେରାଙ୍କ ତତ୍ବାବଧାନରେ ଆଶା ସଂଗୀତ କଳା 
ଏକାଡେମୀ ଭଦ୍ରକରେ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରୁଛନ୍ତି । ଅଳ୍ବୟସରେ ନୃତ୍ୟକଳାର ବିକାଶ 
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କରିବାରେ ଯେ କୁମାରୀ ପଣ୍ଡା ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିପାରିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ତଥା ନୃତ୍ୟ ପ୍ରତି ଯୋଗିତାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରି କୃତିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଏସ୍‌.ଆଇ.ଇ.ଟି. ଭୁବନେଶ୍ବର, ପ୍ରତିଭା ଅନ୍ଧେଷଣ 
9 ୦ ୦୦ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ଜୃତିତ୍ଵର ସହ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସାନ ବଢାୟ 
ରଖି ପାରିଛନ୍ତି । 


a ~ ~ 
ସୁଶ୍ରୀ ଚନ୍ମୟୀ ପ୍ରୟଦଶନୀ 

ଦୃଢ଼ ମନୋବଳ, ସାଧନାରେ ନିଷ୍ଠା 
ଓ ଏକାଗ୍ରତ। ମନୁଷ୍ଯକୁ କୌଣସି 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ନମାନି ଆଗକୁ ଆଗେଇ ନିଏ । 
ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ସୁଶ୍ରୀ 
ଚିନ୍ନୟୀ ପ୍ରିୟଦର୍ଶିନୀ । ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର 
ଘୁମୁସର ଅନ୍ତର୍ଗତ କୁହଲୁଦି ଗ୍ରାମରେ 
୧୯୯ ୦ ମସିହା ମେ ମାସ ୧ ତାରିଖରେ 
1 ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ଚିନ୍ନୟୀ। 


ପିତା ପଦ ଚରଣ ବେହେରା ଓ 
ମାତା ରୀନା ବେହେରା ପିଲାଟିର ପାଠ ପଢ଼ିବାରେ ଅଦମ୍ୟ ଆଗ୍ରହ ଦେଖି ତାକୁ 
ଭୁବନେଶ୍ବରସ୍ଥ ମାମୁଁଙ୍କ ଘରେ ରଖିଲେ। ସୁଶ୍ରୀ ଚିନ୍ସୟୀଙ୍କ ପାଠ ପଢ଼ାଇବାର ସମସ୍ତ 
ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କଲେ ମାମୁଁ । ନାମ ଲେଖା ଗଲ। ଭେଙ୍କଟେଶ୍ଵର ଇଂରାଜୀ 
ବିଦ୍ୟାଳୟରେ । ସେଠାରେ ପଢୁଥ୍ବା ସମୟରେ ବିଦ୍ୟାଳୟର ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ ପରେ ତାଙ୍କ ମନର ଉଜ୍କଣ୍ଡା ଦ୍ଵିଗୁଣିତ 
ହୋଇଥଲା ¦ ପରେ ସେ ଭୁବନେଶ୍ବରସ୍ଥ ରାୱ! ଏକାଡେମୀରେ ନାମ ଲେଖାଇ ଗୁରୁ 
ଶ୍ରୀ ଭରତ ଚରଣ ଗିରିଙ୍କ ଠାରୁ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କଲେ । 


ସଂପ୍ରତି ରାଜ୍ୟର ଅନେକ ମଞ୍ଚରେ ଜଣେ ଶିଶୁ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ସଫଳ ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି । 
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ଶୁଭଦର୍ଶିନୀ ନାୟକ 


ଶିଶୁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳଚଞ୍ଚଳ । ପିଲାଟିଦିନରୁ 
ସ୍ଥାନ, ସମୟ ନଭାବି ଯିଏ ଯେଉଁ ମୁହୁର୍ରରେ 
ଚାହିଁଲେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥଲା, ସେ ହେଲା ୧୯୮୭ 
ମସିହା ଜୁନ୍‌ ମାସରେ ଶ୍ରୀ ସମରେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ ଓ 
ଶ୍ରୀମତୀ ଅନୁସୂୟା ନାୟକଙ୍କ କୋଳମଶ୍ଡନ 
କରିଥୁବା କୁମାରୀ ଶୁଭଦର୍ଶିନୀ । ନାମ ସହିତ 
ଗୁଣର ଯେ ସମ୍ପର୍କ ଅତି ନିବିଡ଼, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ 
A | ନାହିଁ। ଏହାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରେଇଛନ୍ତି ନୃତ୍ୟଗୁରୁ 
ଶ୍ରୀ ଭରତ ଚରଣ ଗିରି। ଗୁରୁଙ୍କ ନିର୍ଦେଶନାରେ କୁମାରୀ ଶୁଭଦର୍ଶିନୀ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ବହୁ ପୁରଷ୍କାର ଲାଭ କରିବା ସହିତ ପିତାମାତାଙ୍କ ନାମକୁ ବଜାୟ ରଖିଛନ୍ତି। 
ଭବିଷ୍ୟତରେ ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ନୃତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀ ହେବାର ଲକ୍ଷ ରଖିଛନ୍ତି । 


ଯାଜ୍ଞସେନୀ ରାୟ 


ଯିଏ ସାଧନାରେ ଏକନିଷ୍ଠ, କରଁବ୍ୟରେ 
ନିପୁଣ, ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ଆଗଧାଡ଼ିର 
ଛାତ୍ରୀ, ଆଚାର ବ୍ୟବହାରରେ ମା୍ଚଚିତ, ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି ଶିଶୁ ନୃତ୍ୟଶିନ୍ତୀ ଯାଜ୍ଞସେନୀ ରାୟ 
। ଜଗତସିଂହପୁର ର ମଞ୍ଡାସାହି ଗ୍ରାମରେ 
ଯାଜ୍ଞସେନୀଙ୍କ ଜନ୍ମ ୧୯୮୭ ମସିହା ଜୁନ୍‌ 
ମାସ ୧୭ ତାରିଖ । ପିଲାଟି ଦିନରୁ ପିତା 
ସୁଦର୍ଶନ ରାୟ ଓ ମାତା ନିରୂପମା ରାୟଙ୍କ 
ପ୍ରେରଣା ତାଙ୍କୁ ସଫଳତା ଆଣି ଦେଇଛି 


ବୋଲି ସେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । 

ଯାଜ୍ଞସେନୀ ଅଷ୍ଟମ ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ରୀ ହେବ। ସହିତ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ 
“ ପ୍ରାଚୀନ କଳାକେନ୍ଦ୍ରୀ ? ରୁ ଚତୁର୍ଥବର୍ଷ ଓ “ 'ଅଖ୍ଳ ଭାରତୀୟ ଗାନ୍ଧର୍ବ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ମଶ୍ଡଳ' ରୁ ପ୍ରଥମବର୍ଷ ପରୀକ୍ଷାରେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଵ ହୋଇଛନ୍ତି । ଗୁରୁ 
ଶ୍ରୀ ଭରତ ଚରଣ ଗିରିଙ୍କ ତତ୍ତ୍ରାବଧାନରେ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । 
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ସୁପ୍ରିୟା ମିଶ୍ର 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୁଧାଂଶୁ ଭୂଷଣ ମିଶ୍ର ଏବଂ ଡଃ ବିଚୟା ମିଷ୍ରଙ୍କ 
ଦ୍ବିତୀୟା କନ୍ଯା କୁମାରୀ ସୁପ୍ରିୟା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଜନ୍ମ ୧୯୮୪ 
| ମସିହା ଜୁଲାଇ ୮ ତାରିଖ କଟକରେ । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରବୀଣ ସୁପ୍ରିୟା ପାଠରେ ମଧ୍ଯ ଅନନ୍ୟା । ନିଜର ଶାଳୀନତା 
(ଓ ମିଷ୍ଟ ବ୍ୟବହାରରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ମନ କିଣନ୍ତି ସୁପ୍ରିୟା । 
ଗୁରୁ ଡଃ. ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ କୁମାରୀ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ସଂପ୍ରତି ସେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରୁଛନ୍ତି। ନୃତ୍ୟରେ ନିଖୁଣତା ଯୋଗ୍ଗ 
ସେ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପରିବେଷଣ କରିବା ପରେ ପ୍ରଶଂସାର 
ସମ୍ଭାରରେ ଅନେକଥର ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ସେ ସଫଳତା 
ପାଇଛଚ୍ତି। ‘|.୦.5.E.” ' ପରୀକ୍ଷାର ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଅଧୁକାର କରିଛନ୍ତି । 
ଜଣେ ସୁବକ୍ତା ହିସାବରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ପରିଚିତି। ସର୍ବଭାରତୀୟ 1.C.5.E. ବିଦ୍ୟାଳୟ 
ସ୍ତରୀୟ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପଦକ ମଧ୍ଯ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି। ଅବସର ସମୟରେ ବହିପଢ଼ିବା ଓ 
ଭାରତୀୟ ତଥା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂଗୀତ ଶୁଣିବାରେ ତାଙ୍କର ଅହେତୃକ ରୁଚି। ସ୍କାଉଟ୍‌, ଗାଇଡ୍‌ 
ପାଇଁ ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ମାନପତ୍ର ପ୍ରାପ୍ତ । ମା' ଜଣେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ହୋଇଥ୍‌ବାଯୋଗୁଁ 
"ନୃତ୍ୟରେ ମୋତେ ସଫଳତା ମିଳିପାରିଛି'' ବୋଲି କହନ୍ତି ସୁପ୍ରିୟା । 


ମନସ୍ବିନୀ ସାହୁ 

ଭୁବନେଶ୍ବରର ଏକ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରରେ କୁମାରୀ 
ମନସ୍ତିନୀ ସାହୁଙ୍କର ଜନ୍ମ | ପିତା ଖଗେଶ୍ବର ସାହୁ ଓ ମାତା 
ପୁଷ୍ପିତା ସାହୁଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରୁ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା 
କରନ୍ତି ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ଭରତ ଚରଣ ଗିରିଙ୍କ ପାଖରୁ । 
ଜନ୍ମ ତାଙ୍କର ୧୯୮୭ ମସିହା ଜୁଲାଇ ୧୦ ତାରିଖ । 
ନଂ ନମ୍ବର ସ୍ଥିତ ବାଳିକା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ନବମ 
ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ରୀ କୁମାରୀ ସାହୁ ‘ଏସ୍‌.ଆଇ.ଇ.ଟି.' ଦାରା 
| ଆୟୋଜିତ ବହୁ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଭାଗନେଇ ଯୋଗ୍ୟ 
୨] ବିବେଚିତ ହେବା ସହିତ ବହୁ ମାନପତ୍ର ଓ ପୁରସ୍କାରର 
ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି। 
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ବିନି ଆଚାଯଯ୍ୟି 


ନା ଟି ବିନି - କଣ୍ଢେଇଟିଏ। କଥା କମ୍‌ | ଯାହା ପଟାରିଲେ 
ତଳକୁ ମଥା କରି ଟିକିଏ କଣେଇ ଜି ହସିଦେବ । ଅତି ଅଛ 
ବୟସରୁ ଟିଭିରେ ନୃତ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଦେଖି ମା'ଙ୍କ ଘୁଙ୍ଗୁରକୁ 
ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ବାନ୍ଧି ନୃତ୍ୟ କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରେ। ଦୃଢ଼ 
ମନୋବଳ । କନ୍‌ ଭେଣ୍ଟ ବିଦ୍ୟାଳୟ - ଭୁବନେଶୁର ଅଷ୍ଟମ 
¬ | ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ରୀ କୁମାରି ବିନି। ପାଠପଢ଼ା ଓ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଏକା 
ସାଙ୍ଗରେ କରିବା ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଆଇ ଶ୍ରୀମତି ସୁଶିଳା ରଥ 
ଓ ମାମୁଁ ଡାକ୍ତର ଶ୍ରୀ ଜୀବନ ରଥଙ୍କ ତତ୍ତ୍ରୀବଧାନ ତଥା 
ପ୍ରେରଣାରେ 5 କୁମାରୀ ବିନି ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ବିଦ୍ୟୁତ କୁମାରୀ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ପାଖରୁ | 
ମାତା ଶ୍ରୀମତୀ ରିନୀ ରଥ ଯେକି ଜଣେ ନୃତ୍ୟଶିଛୀ, ବିନିଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଅଭ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଥାନ୍ତି। ପିତା ଶ୍ରୀ ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁମାରୀ ବିନ ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ସବରେ 
ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦଶନ କରିବା ସହିତ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଲାଭ କରିପାରିଛନ୍ତି। 


ସାଗରୀକା ନନ୍ଦ 


¦ ତୁଳସୀ ଦୁଇପତ୍ରରୁ ବାସିଲା ପରି ପିଲାଟି ଦିନରୁ 

ଯାହାଙ୍କର ନୃତ୍ୟରେ ପାଦ ଚାଳନା ସମସ୍ତଙ୍କ ମନରେ 
ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ସେ ଆଉ କେହି ନୁହନ୍ତି, ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି କୁମାରୀ ସାଗରୀକା ନନ୍ଦ । ଜନ୍ମ ୧୯୯୧ ମସିହା 
ବୈଶାଖ ଶୁକ୍ଳ ଚତୁର୍ଦଶୀ ତି ' । ପିତା ଦାମୋଦର ନନ୍ଦ 
¬ “= £ | ଢକଣେ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ । ମାତା ଅଞ୍ଜନା ନନ୍ଦ, ଜଣେ 
ଗୃହିଣୀ । ପିଲାଟି ଦିନରୁ ଚିତ୍ର ତାରକା ମାଧୁରୀ ଦୀକ୍ଷିତଵଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଟେଲିଭିଜନରେ ଦେଖି 
ଦେଖି ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହେଲେ ସାଗରୀକା । ପୁଣି ଅଜା ନାରାୟଣ ମିଶ୍ର ଓ ଆଇ ରଙ୍ଗଲତା 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ବିଶେଷ ପ୍ରେରଣା ତାଙ୍କୁ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଜଣେ ସଫଳ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ହେବାରେ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି। ସେ ବର୍ଭମାନ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ଶିକ୍ଷା ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର ମାତୃଭବନ, 
କଟକର ପଞ୍ଚମ ଶ୍ରେଣୀ ଛାତ୍ରୀ ଓ ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ଭରତ ଚରଣ ଗିରିଙ୍କ ଠାରୁ ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାଲାଭ 
କରୁଛନ୍ତି । ବିଦ୍ୟାଳୟର ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିବା ସହିତ 
ସେ ଯେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ହିନ୍ଦୀରେ ବାର୍ରାଳାପ କରିପାରନ୍ତି -ଏହା ତାଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ସ। 
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ଲୋପାମୁଦ୍ରା ପାତ୍ର 


ଘୁରୁରର ଶବଦ ଓ ନୃତ୍ୟର ବାଣୀ ଶୁଣିଲେ ଯିଏ 
| ପାଗଳୀ ହୋଇଉଠନ୍ତି, ସେ ହେଉଛଚ୍ତି କୁମାର 
| ଲୋପାମୁଦ୍ରା ପାତ୍ର । ପୁରୀ ସହର ଗ୍ରାଣ୍ଡ ରୋଡ଼ସ୍ଥିତ 
| ଶ୍ୟାମାକୁଞ୍ଜ ଲେନ୍‌ ବାସିନ୍ଦା ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ପାତ୍ର ଓ 
ସୁନୀତା ପାତ୍ରଙ୍କ ଞରସରୁ ଲୋପାମୁଦ୍ରାଙ୍କ ଜନ୍ମ ୧୯୮୯ 
ମସିହା ଫେବୃଆରୀ ୨୮ ତାରିଖରେ । 
କୁମାରୀ ଲୋପାମୁଦ୍ରା ବର୍ତମାନ 
ଭୁବନେଶ୍ବରସ୍ଥିତ ଆର୍ଟ ବିଦ୍ୟାଳୟର ସପ୍ତମ ଶ୍ରେଣୀରେ 
ଅଧ୍ୟୟନରତା । ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ବ୍ୟତୀତ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବା ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଭଲ ଅଦ୍ତୟାସ । ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ ସେ ଅନେକ ଅନୁଷ୍ଠାନରୁ ପ୍ରଥମ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି। ସଂପ୍ରତି ସେ ଓଡ଼ିଶା ଡ୍ୟାନ୍ସ ଏକାଡେମୀର ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗରାଜ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ତର୍ତ୍ବାବଧାନରେ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରୁଛନ୍ତି। 


ସସ୍ପଚା ତ୍ରପାଠୀ 
- ଅଛ ବୟସରୁ ଟିଭିରେ ନୃତ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସହିତ 
` { ତାଳଦେଇ ପାଦ ଚାଳନା କରିବା ଦେଖି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ତ୍ରିପାଠୀ ଓ ମିନତୀ ତ୍ରିପାଠୀ ନିଜର କନ୍ୟା ସସ୍ଥିତାଙ୍କୁ 
| ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ ମନ ବଳାଇଥ୍‌ଲେ । ତା'ପରେ 
ଓଡ଼ିଶା ଡ୍ୟାନ୍ସ ଏକାଡେମୀରେ ସସ୍ମିତାଙ୍କ ନାମ ଲେଖା 
| ହେଲା ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ । ସେଠାରେ ସେ ଗୁରୁ 
| ଶ୍ରୀଲିଙ୍ଗରାଜ ପ୍ରଧାନ ଓ ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ନାୟକଙ୍କ 
ତତ୍ତ୍ବାବଧାନରେ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରି ଚାଲିଲେ । କ୍ରମେ ସେ 
ନୃତ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀରେ ଅନ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗୁରୁଙ୍କ 
ଆଶୀର୍ବାଦରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କଲେ । 

ସଂପ୍ରତି ସେ ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଚତୁର୍ଥ ଶ୍ରେଣୀରେ ପାଠ ପଢୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ 
୧୯୯୨ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ୧୭ ତାରିଖ । ବର୍ଭମାନ ସେ ବାପୂଜୀନଗର, ଭୁବନେଶ୍ବରରେ 
ଅବସ୍ଥାନ କରୁଛନ୍ତି। ନୃତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଖେଳ ଖେଳିବା ସସ୍ପିତାଙ୍କ ରୁଚି ରହିଛି 
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ମନଷା ମନସ୍ତିନୀ 
ପାଠପଢ଼ା ସହିତ ତାଳଦେଇ ନିଳର ନୃତ୍ୟ 

ପ୍ରତିଭା ବିକାଶ କରିବା କୁମାରୀ ମନିଷା ମନସ୍ବିନୀଙ୍କ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ପିତା ସାରଦା ପ୍ରସାଦ ସାମନ୍ତରାୟ ଓ ମାତା 
ନିବେଦିତା ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ପ୍ରେରଣା, ଆଶୀର୍ବାଦ ତାଙ୍କୁ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାରେ ସହାୟତା ଦେଉଛି ବୋଲି କୁନି 
୪ କୁନି କଥାରେ କହନ୍ତି ମନିଷା । ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ୧୯୯୩ 
ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ୧୮ ତାରିଖ, ରାଜଧାନୀ 
¦ ଭୁବନେଶୁବର । 

ମନସ୍ଵିନୀ ଅନେକ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ବହୁବାର ପୁରସ୍ଟୃତ 
ହୋଇଛନ୍ତି। ସଂପ୍ରତି ସେ ସେଣ୍ଟ ଜାଭିୟର୍ସ ବିଦ୍ୟାଳୟର ୩ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ କରିବା ବ୍ୟତୀତ ଆଧୁନିକ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଗାଇବା ଓ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବାରେ ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କର ରୁଚି ଅଛି। ବର୍ଭମାନ ସେ ଓଡ଼ିଶୀ ଡ୍ୟାନ୍ସ ଏକାଡେମୀର ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗରାଜ ପ୍ରଧାନ 
ଓ ଦୀନଚ୍ଦୁ ଦଳାଇଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରୁଛନ୍ତି। 


ଅନ୍ରେଷା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 


କୁମାରୀ ଅନ୍ନେଷା ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜନ୍ମ ୧୬/୦୬/୧୯୯୧ 
ମସିହା ଭଦ୍ରକ ଜିଲ୍ଲା ସାହାପୁର ଗ୍ରାମରେ। ପିତା ଶିଶିରକାନ୍ତି 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଜଣେ ଇତିହାସ ଅଧ୍ୟାପକ । ମାତା ତୃପ୍ତିରେଖା 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ଅନ୍ନେଷା ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ 
କରନ୍ତି ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ବୟସରୁ କୁମାରୀ ସଙ୍ଗମିତ୍ରା ସିଂଙ୍କ 
| ଠାରୁ | ବରମାନ ସେ ଆଶା ସଂଗୀତ କଳା ଏକାଡେମୀ 

| ଭଦ୍ରକରେ ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ମନୋଜ କୁମାର ବେହେରାଙ୍କ ଠାରୁ 
ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରିବା ସହିତ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ - | ରେ ଅଧ୍ୟୟନ ରତା। ପିତା ମାତାଙ୍କ ଉତ୍ସାହରେ 
ସେ ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ତଥା ଏସ୍‌.ଆଇ.ଇ.ଟି. ଭୁବନେଶ୍ବର, ପ୍ରତିଭା ଅନ୍ନେଷଣ 
୨୦୦୦ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି କୃତିତ୍ଵର ସହ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଛନ୍ତି । 
ନୃତ୍ୟରେ କୁମାରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଚମନ୍କାରିତାର ପାରଦର୍ଶିତା ହେଲା ଅଭିନୟ । ଅଭିନୟକୁ 
ସେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଭାବଭଙ୍ଗୀ ଦ୍ଵାରା ଫୁଟାଇ ପାରନ୍ତି। 
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ପଲ୍ଲବୀ ଦାସ 


ଶିଶୁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳ ଚଞ୍ଚଳ । ମର୍ଦଳ ଶବ୍ଦର ସାଥେ 
ସାଥେ ଯାହାଙ୍କର ପାଦ ଆଗକୁ ବଢ଼ିଯାଏ, ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
କୁମାରୀ ପଲୁବୀ ଦାସ | କୁମାରୀ ପଲ୍ବୀଙ୍କ ଜନ୍ମ ୧୯୮୭ 
ମସିହା ଜୁନ୍‌ ୮ ତାରିଖ, ସ୍ଥାନ ଭୁବନେଶ୍ବର । 
ପିତା ବସନ୍ତ କୁମାର ଦାସ । 

କୁମାରୀ ପଲ୍ଲବୀ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ମାହାରୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ସନ୍ତାନ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବନି। ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର 
| ପ୍ରବାଦ ପୁରୁଷ ତଥା ଆଜିର ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୂପ 
} ଆ ଦେବାରେ ଯେ ପ୍ରଥମ ପୁରୋଧା, ଗୁରୁ ପଦୁଶ୍ରୀ ପଙ୍କଳ 
ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ନାତୁଣୀ । ସେ ମାହାରୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ହୋଇଥ୍‌ୁବାରୁ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଛନ୍ଦ 
ତାଙ୍କ ଶରୀରରେ ସ୍ଵତଃ ଆନ୍ଦୋଳିତ ହୁଏ । କୁମାରୀ ଦାସ ବରଁମାନ ଭୁବନେଶ୍ବରସ୍ଥ 
ଭେଙ୍କଟେଶ୍ବର ଇଂରାଜୀ ବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଷ୍ଟମ ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ରୀ । ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗରାଜ ପ୍ରଧାନଙ୍କ 
ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ଓଡ଼ିଶା ଡ୍ୟାନ୍ସ ଏକାଡେମୀରେ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରୁଛନ୍ତି। 


କୁମାରୀ ଗୀତା ପଟ୍ଟନାୟକ 


କୁମାରୀ ଗୀତା ପଟ୍ଟନାୟକ ଜନ୍ମ ତା ୨୪।୧ ୯୮୯ । 
ପିତା ରାମକୃଷ୍ଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମାତା ଯଶୋବନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ । 
ମାଆ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଶିକ୍ଷୟତ୍ରୀ ଓ ବାପା କଣ୍ଟାକୃର । 
ପିତା ମାତାଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ଗୀତା ପ୍ରଥମେ ବିଶିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟଶିଛ୍ୀ 
ଶ୍ରୀମତୀ ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଠାରୁ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ 
କରିବା ପରେ ଗୁରୁ ମନୋଜ ବେହେରାଙ୍କ ଠାରୁ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା 
କରୁଛନ୍ତି। ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି 
ବହୁ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି। ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ସତ୍ୟସାଇ ବାବାଙ୍କ 
: ସମ୍ମୁଖରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ତାଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ଲାଭ 
କରିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ପାଇଛନ୍ତି । ଏସ୍‌.ଆଇ.ଇ.ଟି, ୨୦୦୦, ପ୍ରତିଭା ଅନ୍ନେଷଣରେ ଭାଗ 
ନେଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ବଜାୟ ରଖିପାରିଛନ୍ତି । 
ପିତାମାତାଙ୍କର ଏଜମାତ୍ର କନ୍ୟା କୁମାରୀ ଗୀତା ବଉଁମାନ ଷ୍ଟୁଆର୍ଟ ସ୍କୁଲରେ ଷ୍ଠାଣ୍ରାର୍ଡ 


| ରେ ପାଠପଢ଼ିବା ସହିତ ଗୁରୁଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଯେ ଦିନେ ଆଗେଇ ନେବ, 
ଏଥ୍‌ରେ ସହେେହ ନାହିଁ। 
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ଡ଼ଃ (ଶ୍ରୀମତୀ ) ବିଦୁ୍ୟୁଦ୍ଵ କୁମାରୀ ଚୌଧୁରୀ, ପିଏବ୍‌ ଡ଼ି 
ଏମ୍‌.ଏ. ( ଓଡ଼ିଆ ) ଉଜୁଳ ବିଶ୍ଵ ବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଏମ୍‌.ମ୍ୟୁଜିକ୍‌ ( ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ) ଉଜୁଳ ସଂଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 


ଅଝଵ୍କ୍ଷ! 
ଉଳ ସଂଗୀତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଭୁବନେଶ୍ବର 


ଆଜୀବନ ସଭ୍ୟା 
ଅଖ୍ଳ ଭାରତୀୟ ଗାନ୍ଧର୍ବ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ବନ୍ଭେ, 
ନିର୍ମାଲ୍ୟ” , ପୁରୀ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ମ୍ୟୁଜିକ୍‌ ସର୍କଲ, ଭୁବନଶ୍ବର 
୧୯୯୧ରେ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା! ଦ୍ଵାରା 
“ପଦ୍ମକେଶରୀ” ଉପାଧ୍ରେ ଭୂଷିତା 
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